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TEIL I.
AUS DER THEORIE DER BILDENDEN KUNST

Thema |. MALEREI
Die Malerei erfasst die Erscheinungen der realesltWielseitiger und

vollstandiger als andere Gattungen der bildendemsKuer Maler fangt gewo6hnlich
damit an, dass er einige Skizzen oder Farbenskizzenzuklnftigen Werk anfertigt.

Je nachdem, was der Kinstler auf die Leinwand br{atso nach dem Inhalt),

unterscheiden wir folgendelauptarten der Gemalde das Portrat, darunter das
Einzelportrdt und die Portratgruppe; das Genrebitd,h. Darstellung vom

Alltagsleben; das historische Gemalde; die Land$scidarunter z.B. das

Seegemalde); das Stillleben, d. h. Darstellung @enat, Essen, Frichten, Wildbret
u. a. unbelebten Gegenstanden.

Dementsprechend gibt es verschied&a¢tungen der Malerei (z. B. Portrat-,
Genre-, Historien-, Landschaftsmalerei usw.) undei@iedene Spezialisierungen der
Maler selbst (z. B. Portratmaler, Genremaler, Lahdfismaler, Marinemaler usw.).

Der Maler schildert die Wirklichkeit mit Farbenjnien, Licht und Schatten.
Drei Hauptelemente des kinstlerischen Malschaffesisd Linie, Kolorit
(Farbgebung) undomposition (Bildaufbau).

Die Farbe mit ihren optischen Eigenschaften ist das Haupémibei der
Wiedergabe der Wirklichkeit in der Malerei. Wichtigt auch die Tatsache, dass
Farben Geflhle hervorrufen. Das bestatigen allgemegebrauchliche
Redewendungen wie ,warmes Rot, stechendes GelbgegfGrin, sanftes Blau”
usw. Von alters her gilt Rot als Farbsymbol fur deeund Leben, Grun fur die
Hoffnung, Schwarz fir den Tod.

Linien haben die Besonderheit, dass sie nicht gegensthngdihd trotzdem
sichtbar sind. Wenn von harten, weichen, ruhigeth umruhigen Linien gesprochen
wird, so liegt darin die Bestéatigung, dass auchidrneinen Gefiihlswert besitzen.
Eine senkrechte Linie empfinden wir als isoliereethe waagerechte als ruhig, eine

diagonale als lebendig, eine gekrimmte als gespannt



Die Komposition ist der formale Aufbau eines Gemaldes, gesetzmalige
Zusammenstellung verschiedener Elemente. Wenn alarMine Idee gestalten will,
muss er ein Kompositionsschema entwerfen, daswadlbtigen Bildteile in groben
Umrissen festlegt und Zusammengehoriges in Drejediezecke, Kreise oder Ovale
einschlief3t.

Als Element des kinstlerischen Malschaffens daamth die Vorstellung der
Perspektive Mit Hilfe der Perspektive wird der Eindruck rauchler Tiefe
geschaffen. Das Prinzip der Perspektive ist, dasgrel3er Gegenstand flr uns als
nahe wirkt, wahrend derselbe Gegenstand verkleurestals ferner erscheint. Diese
Verkleinerung wird durch die Anwendung von Hilfsén erreicht, die in einem
einzigen Punkt zusammenlaufen. Man unterscheidetntralperspektive,
Froschperspektive, Vogelperspektive usw.

Vielfaltig sind die technischen Mdglichkeiten, nidenen die Maler farbige
Darstellungen schaffen. Wir kennen das Aquarells daesko, die Ol- und

Temperamalerei, das Pastell und die Guasch.

WORTSCHATZ ZUM THEMA ,MALEREI"
Gattungen der Malerei und malerische Technik

— die Malerei — xuBonuch

— malen—pucosats, mucats (kpackamu) (j-n in LebensgroRe malen; in Ol, mit
Wasserfarben malgn

— die Andachtsmalerei— xuBonuch Ha peTUTHO3HBIC TEMBI

— die Portratmalerei — moptpeTHast ;KUBOMKCH

— die Genremalerei, die Sittenmalerei, die Sittenbilthalerei — sxanposas
YKABOITUCH, OBITOBOM JKaHP

— die Historienmalerei— ;xuBonuch Ha ICTOPUICCKUE TEMBI

— die Schlachtenmalerei- 6aranbHbIl *KaHp

— die Landschaftsmalerei— nefizaxxHas >KHBOITUCH

— die Staffeleimalerei, die Tafelmalerei crankosas >xuBonuch

— die Wandmalerei— cteHHast ;kHBOIIHICH

— die Leinwand —xonct (etw. auf die Leinwand bringgn

— das Mosaik(pl. -e) [moza'i:k] -mo3anka

— das Fresko(pl. -en),die Freske(pl. -en) —bpecka

— die Freskomalerei— ¢peckoBast ;kuBOIUCH

— das Aquarell — akBapens

— das Ol—wmacmo



das Pastell- macrenn
die Guasch-ryamrs
die Tempera— temmnepa

Hauptarten der Gemalde

das Gemalde, das Bild- kaptuna, monotHo (ein Gemalde aus dem 19. JJh.
das Portrat (pl. -s oder -e) [por'tre:] oder [por'tretjas Bildnis —moptper
die Skizze der Entwurf —acku3, Habpocok, ein Bild entwerfen, skizzieren—
caenaTh 3CKu3, HAOPOCOK

die Farbenskizze, die Studie-stom, 3cku3

das Genrebild, das Sittenbild- ;xanpoBas kapTuHa, )kaHpOBas CIicHa, CIICHA
OBITOBOTO KaHpa

das historische Gemalde- kapTiHa Ha HCTOPUYECKYIO TEMY

die Kriegsszene, das Schlachtenbild 6aransHas cuena

die Landschaft—neiizax

das Seegemaldalie Marine (pl. -n) —mopckoii meiizax

das Waldstick— necnoit meiizax

das Stilleben—naTropmopr

das Tierstiick—kapTuHa ¢ H300pakeHUEM KUBOTHBIX

Komposition und Perspektive

die Komposition, der Bildaufbau, der Aufbau (des Blides)— kommo3uius,
KOMIIOHOBKA, TTOCTPOSHUE (KapTHUHBI)

das Kompositionsschemdpl. -s oder -ta) -€xema KOMIO3UIIUN
aufbauen, komponieren— co3xaBath KOMITO3UITUIO (KAPTHHBI)

die Anordnung — pacmoso:keHre, pacCTaHOBKA, pa3MeIleHHe, pacupeaecHue
(symmetrische Anordnung)

der Bildteil, der Bildausschnitt — netanp kapTHHBI, YaCTh KAPTHHBI,
(parMeHT KapTUHBI

im Mittelteil des Gemaldes— B nienTpe kKapTHHBI

der Vordergrund —nepennuii miaH

der Mittelgrund — cpeanwmii mian

der Hintergrund —s3aguuii mian

im Vordergrund, vor dem Hintergrund —Ha nepeasem miaHe

auf hellem Grund — Ha cBeTiiom ¢oHe

sich vom (dunklen) Grund abheben- Brigensatocs Ha (TemHOM) (hoHE
ausgewogen- rapMOHUYHBINA, TPOMOPIIAOHAIIBHBIN

die Perspektive— nmepcriekTiBa, MpoeKIUs

Froschperspektive— o6parHas nepcrnekTuBa
Vogelperspektive—nepcrnektuBa ¢ NTUYLETO MOJIETA
Zentralperspektive — neHTpaibHas epCereKTHBa

von ferne —u3ganeka



Linien
— die Linie —aunus, die Linienflhrung — nuneiinoe mocTpoeHne pucyHKa
diagonale Linien— nuaroHaabHbIC JTHHUH
gekrimmte Linien — u30rHyThIC TUHUH
geschlossene Linier 3aMkHYyThIE JIMHUA
gespannte Linien— HanpsokeHHBIC JTHHAH
harte Linien —xecTkue nuHIN
isolierende Linien— u3onupyroriye TUHAH
lebendige Linien— xuBbie TuHIMA
ruhige Linien — crokoiinblie TUHAN
scharfe Linien —yetkue, OTUCTIIMBBIC JIMHAN
senkrechte Linien—BepTrukanbHbIe TUHUH
starke Linien — HaceleHHBIC JTMHAN
unruhige Linien —HecnokoiHble TUHUN
weiche Linien—msarkue TuHAN
— die Kontur [-'tu:r], der Umriss — konTyp, oueptanue, Konturen ziehen—
MIPOBECTH KOHTYPHI
verflieRende Konturen —pacripiBuaThie KOHTYPBI
grobe Konturen —npubiu3uTenbHbIe, rpyOble KOHTYPHI
deutliche Konturen —uérkue, OTUETIIMBBIC KOHTYPHI
— linear — koHTYpHBIH, JIMHEHHBIH, IMEIONUH YeTKHAN abpuc
— scharf — pe3kuii, yeTknid, sicHBIN, 0oTYeTIUBEIHM, SCharfe Zeichnung— uetkuit
pucyHOK; Scharfe Umrisse— scHbie, 4eTKHUE KOHTYPHI
— verschwimmen- pacmisiBathes (0 Kpackax, KOHTYpax)
— verwischen— ymeHsbIiarh, CriiaXxuBarh (Y€TKOCTb JIMHHAN, OUYEPTAHUN)
— flichtig —uaebpexnsriit, 6ermerii, mMit flichtigen Pinselstrichen— 6picTpeiMu 1
cBOOOTHO HAHECEHHBIMH Ma3KaMH KUCTH

Farbgebung und Beleuchtung

— die Farbe —uger, kpacka, Ton
dunkle / helle Farben —tem#sbie / cBeTIIBIC Kpacku (TOHA)
dustere Farben —vpaunbie kpacku
grelle / fahle Farben —ipkue / 6mekibie kpacku
lebhafte / tote Farben —kusbie / MmepTBBIC Kpacku
leuchtende Farben -esepkaromue kpacku
kraftige Farben — counsie kpacku
die Farben leuchten «packu 6iectsT
glitzern — cBepkator
funkeln — uckpsarcs
— die Farb(en)gebung, das Kolorit «omoput
— der Farbenkontrast —seToBoii KOHTpacT
— die Farbenkombination —komOuHanwms (coueTaHne) TOHOB
— die Farbenpracht —kpacounocts, 6orarcTBo 1BeTa
— die Farbenschattierung —orrenox (uBera)
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Tone und Halbtone —tona u nonyToHa

farbig — nusetHoii, BeTUCTHIN, farbenbunt —nectpsrii, farbenprachtig —
KPaCOYHBIN, IBETUCTBIN

die Licht- und Schattenwirkung —cBetoTeHs

vom Licht durchflutet, stark durchleuchtet — 3anureiii cBeTOM, SpPKO
OCBEIICHHBIN

in Schatten getaucht —-orpyxeHHbIi B TEHB

die Silhouette —cumysT

ERGANZENDER WORTSCHATZ
ZUM THEMA ,PORTRATMALEREI*

das Selbstportrat, das Selbstbildnis-apromoptper

dasEinzelportrat, dasEinzelbildnis —optper (oxHO# Moaesn)

das Doppelbildnis — mapusrii moptper

das Gruppenbildnis — rpynmosoit moptpet

dasBrustbild —noscHoit moptpeT

dasGanzportrat —mopTpeT B MONHBIH POCT

dasModell (pl. -e) —monens, Modell sitzen— no3uposath

die Falte — 1)ckmaaka (omesx/asl), 2) MOPIIKUHA

die Gestalt— 1) hopma, BHelIHAI BU, 2) MepCoOHAX, GUrypa

die Haltung —no3a, monmosxenue, ocanka (eine ruhige, geloste, lockere
Haltung, die gespannte Sitzhaltung, die Figur verhia der erwartungsvoller
Sitzhaltung, der Oberkorper ist nach vorne gebUdiet,Figur reckt den Hals,
der Arm hangt kraftlos am Koérper herab, der Armasgewinkel

die Kleidung, das Gewandpl. Gewéander) -eaexna, onesHue, ImaThe
(tadellos, sorgfaltig, elegant, auffallig, nagelngebtgelt, adrett, schick, flott
angezogen (sein); abgetragen, abgeschabt, ausgeblidlank gescheuert,
zerschlissen

scharfe Gesichtszlige- pe3kue 4epThl Jnia

die Gestik —xecTuxysiiust (Mit abwehrender, einladender,
entschuldigender, vielsagender, bedauernder Gegstgflegte, feingliedrige,
schmale, verarbeitete, abgearbeitete, zerfurchteddaknochige, knotige
Finger, Wurstfingey

die Miene, der Gesichtsausdruck- erpaskenune ymma (mit gelangweilter,
sauerer, vielsagender, schuldbewusster, angstljdmsustigter Miene; die
Gesichtsfarbe, strahlen, die Rote ist ins Gesieltteger)

der Gemutszustand -BHyTpeHHee, AYIIEBHOE COCTOSHUE, PACIOI0KEHHE
nyxa, Hactpoenue (Erstaunen, Unruhe, Angst, Spannung, Verwirrung,
Selbstzuftiedenheit ugw.

PLAN
zur Beschreibug eines Gemaldes

Vorwissen: Name des Gemaldes, Autor, Gattung;i@tiling.
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[I. Bildinhalt: das aul3ere Sujetds ist dargestell?
lll. Der Ideengehalt: Ideen, Gedanken, Gefuhias(wollte der Autor sageh?
IVV. Bildende Mittel (vie gestaltet der Autor seine ldéen
1. Komposition und Perspektive.
2. Linienfihrung.
3. Farbengebung.
V. Resyme.

Thema Il. ARCHITEKTUR

Die Architektur (von lat.architectura — Baukunst) ist neben Malerei und
Skulptur die dritte groRe Gattung der Kunst. IrsdieBedeutung wird nicht das blof3e
Bauen an sich gemeint, sondern die kinstlerischetalteng von Bauwerken. Die
Aufgabe der Architektur war in allen Zeiten einepdelte: zuallererst gestaltete sie
Raume, gleichermal3en gestaltete sie den aul3erdidfpau und die Fassaden.

Die Architektur arbeitete stets nach Regeln, ggaech, ob diese Regeln in der
Theorie schriftlich fixiert oder nur allgemeine Glegenheiten oder Bauhittenpraxis
waren. Im Einzelnen waren die Regeln zeitlich urttioh sehr unterschiedlich, doch
gab es gewisse Grundregeln, so etwa das Postul&ydenetrie oder die Einteilung
des Bauwerks nach Grundriss, Wand, Offnung und 8eck

Die Werke der Architektur werdemach verschiedenen Kriteriengeordnet
und gruppiert:

1) In derFunktion ist zu unterscheiden nach Profan- und Sakralaidoit. Im
Profanbau gibt es wiederum den privaten Bereich, H&user, Wohnungen und
Villen umfasst, und den baukinstlerisch wichtigeréfientlichen Bereich mit
Stadtmauern und -toren, Schléssern und Parks hbis zZu Nutzbauten wie
Markthallen, Fabriken, Bahnhofen. In der Sakralaettur ist einerseits zwischen
den Religionen zu unterscheiden (Tempel, Synagdgschee, Kirche), andererseits
zwischen den Funktionen (Kathedrale, Kloster, Kigpel.).

2) Weiterhin ist die Unterteilung der ArchitektnechMaterialien mdglich, da

jedes Material eine eigene Bauweise mit charakisclsen Formen hervorbringt:
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Holz, Backstein, Kalkstein, Haustein u.a.; in dexgénwart vorzugsweise auch die
Materialien wie Metall, Glas und Beton, die eslichi schon seit der Antike gegeben
hat.

3) Die verbreitetste Unterteilung der Architekiat die nachStilen: Gotik,
Barock/Rokoko, Klassizismus, Jugendstil, Postmoelassw. Darunter gibt es die
Unterscheidungsmaoglichkeiten nach Epochen, nachdér@in nach Stadten, nach

Kinstlern und nach grof3en Auftraggebern.

WORTSCHATZ ZUM THEMA ,DAS BAUWERK"

— Architektur, syn die Baukunst— apxurektypa, 3014ecTBO; private
Architektur —apxuTekTypa yactHoro cekropa; Offentliche Architektur —
00llleCTBEHHAsA apXUTEKTYypa

— die Gepflogenheit- o0pruaii, Tpagumus

— das Treppenhaus- nectHuuHas KiieTKa

— der Backstein— kuprmu

— die Bauhutte — ctpoutenbHas aptens (B cpeHHE BeKa)

— der Baukdrper —xoprryc coopyKeHHs, apXUTSKTYPHBIH OpraHu3M

— das BauweseR- cTpoHTeIbHOE JEII0

— die Decke— moTos0K, mepeKphITHE

— der Grundriss — utaH, ropu30HTaIbHAS MPOCKIUS (31aHUA)

— die Halle — (6onpiroii) 3a1; maBMIbOH; ranepes; XoJi1

— der Haustein— técanbiit KaMeHb, IITYYHBIH KAMECHD

— die Markthalle —xpweIThIif pEIHOK

— die Moschegmoe:] (pl. Moscheen)- meuers

— der Nutzbau (pl. -ten)— yrunmarapHoe coopyKeHHe

— die Offnung —mpoém

— die Planung— mianupoBanue, iaHupoOBKa

— die Profanarchitektur — ceerckast apxurekrypa

— der Rechteckbau— npsmoyroeHas mocTpoiika

— die Sakralarchitektur — xymnproBas apxuTekrypa

— der Tempel—xpawm (He XpUCTHAHCKUTA)

— der Wohnbau — xumamiHoe CTpOUTEIbCTBO

— die Zivilbaukunst —rpaxmaHckast apXuTeKTypa

— der Jugendstil —ctus moaepH (koHma XIX Hauama XX BB.)



PLAN
zur Beschreibug eines Baudenkmals

I.  Vorwissen: Architekt, Epoche, Baustil.
[I.  AufRRengestaltung.

1. Das gesamte Erscheinungsbild.

Dimensionen und Proportionen.

Baukomposition.

Farbgebung und Baumaterial.

Standort.
2. Details.
— Verputzung und Verkleidung.
— Einzelne Bauteile (Hauptbau, Dach, Portal, Fenster.)
[ll.  Innenraumaustattung.
— Baukomposition (Pfeiler, Schiffe, Gewolbe usw.)
— Beleuchtung.
— Verkleidung.
IV. Resyme.

Thema lIl. BILDHAUERKUNST

Die Bildhauerei ist neben der Malerei und der Bm#t eine der
Hauptgattungen der bildenden Kunst. Sie formt inrseiedenen Materialien
Bildwerke, die im Gegensatz zur Malerei und Grafileidimensional sind, also
Eigenvolumen haben.

Im heutigen deutschen Sprachgebrauch werden haliigBezeichnungen
BildhauerkunstPlastik und Bildnerei als Oberbegriff ohne Unterschiede gebraucht.
Alle drei werden ins Russische mit dem Wotkymwnmypa Ubersetzt.
Dementsprechend sind Bezeichnung&idhauer, Plastiker und Bildner im
Sprachgebrauch gleichberechtigt.

Der Bildhauer fuhrt seine Bildwerke in verschiedesrMaterial aus. So kann

er sie in Stein hauen, in Metall treiben oder grel&is Ton oder Wachs formen, aus
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Holz oder Elfenbein schnitzen. Man spricht daherhawon der Bildhauerei in Stein,
in Holz, in Ton usw., und dementsprechend — vonrvaplastiken, Holzplastiken u.
dgl.

Der Form nach unterscheidet man u. a. den Obelisken, dimnke, die
Statue, die Biste und den Kopf. Die Statue ist golEund ausgearbeitete, aufrecht
stehende Figur auf einem Sockel oder PostamentdinRegel ein Mensch oder
Gottheit, auch ein Tier). Es gibt auch Sitzstatued Liegefiguren, insbesondere in
der Grabmalkunst. Neben der Einzelstatue gibt eshriiggirengruppen.
Sonderformen der Statue sind die Reiterstatue Réaerstandbild), der Torso, die
Buste (insbesondere die Bildnisbiste), der Ko, ldierlebensgrof3¢olossalstatue.

Lebensgrof3e und vor allem Uberlebensgro3e Pdasditfen und Figuren, z. B.
Denkmaler, Grabmaéler und andere Monumentalwerkedeve gewohnlich anfangs
im Atelier des Meisters im verkleinerten Ausmald glbert, d. h. in Ton oder Gips
hergestellt. An diesem Modell nimmt der Kiinstlee didtigen Veranderungen und
Verbesserungen vor. Erst nachdem der PlastikeKdastwerk in die beabsichtigte
Form gebracht hat, gestaltet er es in der vorgesgh@rol3e.

Die Bildhauerkunst stellt ihren Gegenstand entweadirund dar, und zwar
als Einzelbild und als Gruppe, oder sie liefert balbrundes Gebilde, das aus der
Flache, die als Hintergrund dient, hervorragtdes nicht bis zur Halfte der Figur der
Fall, so entsteht ein Flachrelief, ragt aber degelstellte Gegenstand noch Uber die
Halfte hervor, das Hochrelief. Die hochste Aufgdee Bildhauerei ist die Gestaltung

des Menschen.

WORTSCHATZ ZUM THEMA ,DAS BILDWERK*

— die Bildhauerkunst, die Bildhauerei, die Skulptur,die Plastik —
CKYJIBIITYpa, BasHUEC

— der Plastiker, der Bildhauer, der Bildner — ckynenrop, BasTenp

— dreidimensional — TpexmepHBIiA, 00BEMHBINH

— die Korperlichkeit —o00BEMHOCTE, TPEXMEPHOCTD, TEJIECHOCTh (CKYJIBIITYPHI)

— die vollrunde Skulptur —kpyraas ckynenrtypa (T.e. 0603puMas co Bcex
CTOPOH)

— Mal3verhaltnisse— npomnopiun, COOTHOIICHUE BEIMIMH WU Pa3MEPOB
3JIEMEHTOB CKYJIBIITYPHOT'O MTPOU3BEICHUS
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uberlebensgrol3— 6ospine, BhIIIE YETOBEYSCKOTO POCTA
unterlebensgrof3— Huxe yemoBeYecKkoro pocra

Plastische Werke

das Bildwerk, die Plastik, die Skulptur, das plassche Werk—ckynsnTypa,
CKYJIBOTYPHOE MPOU3BEACHUE

die plastische Darstellung- ckyiasnrypHoe n3o0paxeHue

die dekorative Skulptur, die Bauplastik, die archiekturgebundene Plastik
— IEKOpATUBHAs CKYJIBOTYPa, apXUTEKTypPHAas CKYJIbIITYpa

der Obelisk (-en, -en) -e6emuck

die Kolonne —xomonna

die Saule— 1)komonHa; 2) ctond, cronm (BHyTpeHHUH CTONO,
MOAIEPKUBAIOIIUI CBOABI); 3) OTAEIBHO CTOSINAs KOJOHHA, OOBIYHO
YBEHUYAHHAs CTaTyeHn

die Figur — 1.¢urypa, obpas, o0auk, Bum; 2. purypa, u3BasHue; 3. UepTeix,
PUCYHOK

die Statue, das Standbild-crarys, u3Basaue

das Einzelbild — otnenpHOE m300pakeHne

die Einzelstatue— otnenpHas craTys

das Reiterstandbild,die Reiterstatue— konHnas cratys

die Korperhaltung — nonoxxenue Tena, Gurypst

die Sitzstatue— ckynpnrypa B BUJie CHAAIIEH QUTYPHI

die Liegefigur — nexxamas durypa (B 0cHo8HOM HA HAO2POOUSIX)

die Portratplastik — ckynpnrypHbIit mOpTpeT

die Buste, das Brustbild— 6roct, mosicHo# opTper

der Torso (pl. -si ) —topc

der Atlant (pl. -en) — atanT

die Kolossalstatue-xomocc

die Gottheit — 6oxkecTBO

das Kultbild —kyasToBOE M300pakeHue, oopa3

das plastische Ensemble ckynentypHsbrit ancamO,1b

die Gruppenplastik — ckynpnrypHas rpymnmna

die Mehrfigurengruppe —mHorogurypHas rpyrmima

das Denkmal(pl. Denkmaler oder DenkmaleJas Mahnmal, das Ehrenmal
— mamstauk (€in Denkmal (Ehrenmal) fir die gefallenen Soldatsn;
Puschkin-Denkmal, ein Denkmal fir den grof3en Pus¢hlas Tschaikowski-
Grabmal j-m ein Denkmal setzen, errichten; ein Denkmalrfiete enthullen,
einweihen)

das Grabmal @l. Grabméler)-saarpo6ue, HaarpoOHBINM MAMATHUK

das Postament- mocramenT

der Sockel-nokomas, nbeaecrair; Tym6a

die Bemalung, die Fassunglie Farbfassung (der Plastik)}-pocmucs,
TOHHPOBAHKE (CKYJIBIITYPHI), MOJUXPOMHUS CKYJIBITYPBI
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das Basrelief[barelief] (pl. -s oder -e)das Flachrelief—6apensed
das Hochrelief—ropensed

Stoffe

das Material, der Stoff — marepuan

der Gips —rurc

die Gipse—rurcoBsie CICIKH, TUTICHI (Kax yueOHbie MOOe)
der Granit —rpanur

der Kunststoff —uckyccTBeHHBII MaTepHall, iacTMacca
der Marmor —mpamop

der Stuck — mrykaTypHBIii THIIC, IITYyKaTypKa

der Ton —rnuHa

Ton zu Figuren formen—renuTh GUTYpPHI U3 TIIWHBI

das Wachs|vaks] —Bock

Arbeit des bhildenden Klnstlers

das Atelier [ate'lie:] (pl. -s),die Werkstatt (pl. Werkstatten)der
Arbeitsraum —mMacrepckasi, aTeibe XyI0KHHKA

der Meil3el —pe3sen, 3yOuso, 1010TO

das Modell (pl. -e) — 1.mozaenp; 2. HATYpIIMK, HATYPIIKIA

darstellen —u3o6paskars, npeacTaBIATh

widerspiegeln—orpaxats

verkorpern — Boruiomnarh, OJIMIETBOPATH

versinnbildlichen — cumBonuzupoBarts

anfertigen — u3roToBIsATh, COCTABIIATh, I€IATh

herstellen—co3xasars, H3roTOBIIATH

ausfuhren —semonusaTe (€tw in normaler MenschengrofR3e ausfihren)
(aus)hauen meifl3eln—seicekats (in Stein, Marmor, Granit. dgl.hauenoder
meil3eln; eine Statue aus einem Marmorblock aushauen
gieRen—otimmBats (in Metall, Bronze, Gul3eisen, Gald dgl.giel3en)
treiben —uekanutp; getrieben—uekannsiif; in die Form treiben —
BBIUCKAHUBATH TpeOyeMyto opmy

formen, modellieren — nenuts, moaeauposats (aus Ton, WachsderGips
formen; etw. im verkleinerten Ausmalf modellieres, geformte Modell)
schnitzen— Beipe3ats, pe3ath (Qus HolzoderElfenbein schnitzen)
hammern —o6pabaTeiBaTh MOJIOTKOM, pabOTaTh ¢ MOMOIIBIO MOJIOTKA
das Werkzeug— uHCTpyMEHT
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TEIL 1.
AUS DER GESCHICHTE
DER RUSSISCHEN BILDENDEN KUNST

THEMA |. AUS DER PERIODE DES XVIIl. JAHRHUNDERTS

1. Ubersetzen Sie ins Deutsche:

ITeppas momoBuna XVIII  Beka — Bpemsi OypHON eBpomem3alliu BO BCEX
obnactsax xku3an Poccun. 3a 50 ner Poccus mponwia myTh pa3BUTHS, KOTOPHIA HA
3amane mmuncs 2-3 crojietus. [lpw 3TOM B KyJabType COXPAHJIOCH BIIUSHHC
JIpeBHEpPYCcCKoro mepuona, rae k Hadamy XVIII Bexka Obu1 HOCTUTHYT BBICOYANTITNIMA
YPOBEHb Pa3BUTH. DTO MPUBEIO K MapaUIeIbHOMY CYIIECTBOBAHUIO B | mosoBUHE
XVIIl  Beka HECKONBKMX CTHUJICBBIX HAMpPaBJICHHH, MEXIYy KOTOPBIMH HEPEIKO
HaOIOAAIMCh TIPOTHBOPEUUA W KOH(IHUKTH. TOMBKO ¢ CepeauHBl BeKa HCKYCCTBO
0apOKKO, POKOKO, a 3aT€M — KJIaCCULIU3MA, MPUHUMAET KIACCUYECKHUE EBPOIEHCKUE
YEPTHI, HE TEPAS MPU 3TOM CBOETO HALIMOHAJIBHOTO CBOEOOpa3usi.

CuHTE3 MHOXECTBA CTWJIECBBIX HAIPABJICHUI H300pa3UTEIBbHOIO HMCKYCCTBA
Halea 0COOEHHO OTUETJIMBOE BOIUIONIEHUE B cTUjie Oapokko. Ero paciBer cBsi3aH B
Poccum ¢ mmenem apxurekropa b. ®@. Pactpemnu. SICHOCTh OCHOBHOW KOMITO3UIIUH,
JEKOpaTUBHAS TBINIHOCTh OTIEIKWA, WIpa CBETOTEHW Ha (dacamax, KpacodHOe
COUETAHNE WHTEHCUBHBIX I[BETOB C IMO30JI0TOM — OCHOBHBIE UepThl 3KCTephepa. He
MeHee OoraTel M pa3zHOOOpa3Hbl H300pA3UTENIbHBIE CPEICTBA B HHTEPbhEpaXx.
JlecTHuUILIBI, 3aJIbl, TEPPACHl U TajJeper OOWIBHO YKpaIIEHbI 30JI04EHON pe3bOoil u
KUBOMUCHIO. MIUTIO3MsT pacuiupeHuss BHYTPEHHErO MPOCTPAHCTBA JOCTHUraeTcs 3a
CYEeT 3epKajl M o0co0O0il pochucH MOTOJIKOB W CBOJAOB. Bce 3TO HaueneHo Ha
BBIpDAXKEHUE MM KpacoThl, TapMOHHWH, YYBCTBEHHOCTH. BMecte ¢ Tem
n3o0pasutenbHble  (OPMBI  OAPOKKO  BBI3BIBAIOT aCCOIMAIMU € OOraTcTBOM,
TOP>KECTBEHHOCThIO, XOJIOJIHOM OTUYYX ACHHOCTBIO U YCIOBHOCTBIO IPHUJIBOPHOMU
KU3HMU.

K koHIly Beka BCce€ 3TO CMEHSIETCS CTPOrOCThIO KJIACCHUIIM3MA C €ro UIAEAMH
MaTpuoTHU3Ma, TEepOU3Ma, ECTECTBEHHOCTM M AaHTUYHOrO ackeTusMma. Pycckuit

KJIACCHIIU3M CKJIOHEH K OOmbImmM 0000IeHHsM, K Oojiee TEeIIbIM U 3aAyIIEBHBIM
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YyBCTBAM, Hexenu kjaccunm3M EBpomnbl. B HeM OTCYTCTBYET uaes >KECTKOro
MOAYUHEHUS JIMYHOCTH TOCYJApPCTBEHHOMY a0COIOTU3MY, HET TOCHOJCTBA
PalMOHAJIBHOIO HA/l SMOLIMOHAJIbHBIM.

HoBbiM xaHpoM n300pazutenbHoro uckyccrsa B Poccun crano B XVIII Beke
WUCKYCCTBO CKYJNBNTYpHI. JlekopaTwBHAs CKyJbITypa TMpeAcTaBieHa B ¢dopMme
ropenbepoB u OapempedoB. D. M. Ily6wmn, b.K. Pacrpenmmu m nap. cosmaror
CKYJIBIITYPHBIE TOPTPETHI 3HATHBIX 0c00. OTIUTHIE B OPOH3€E CTAaTyU B YEJIOBEUECKUMA
poCT W OFOCTHI BBIMOJHEHBl KaK MOJpa)kaHue aHTUYHbIM oOpa3uam. IlleneBpom
MUPOBOTO YPOBHS cuuTaerca koHHas crarys llerpa |. [lnmactuueckoe m3oOpakeHue
MYCKYJIBHOTO HAMPSHKEHUS MOJYCPKUBAET TUHAMU3M | 3KcTpeccuro ¢purypsl. O0mas
KOMIO3UIMA W JIeTaJld CKYJIBITYPHOrO aHcaMOjsi CO3JAr0T BIIEUATIIEHUE 0CO000it

ucropuueckoi 3HaunmocTH llerpa B cyap6e Poccun.

2. Referieren Sie auf Deutsch Uber den Text:

MEJIHBI BCAJTHUK

MoOHYMEHTY, CO3JaHHOMY JTbe- msaTHuKa [letpy | B Benuuuny Oynyiei
HOM Mopucom @DagbKOHE, HEMHOIO craryu. IIpeaBapuTenbHO OH JIOJTO U
PaBHBIX B  MHPOBOWM  CKYJBITYpE. JNETAaTbHO U3yuaj JBWKEHHE KOHA C
[Tamsatauk Iletpy | ctanm mis ckynbn- BCAAHUKOM. i1 3TOro OBLT HACHINIAH
TOpa JEJIOM BCEH €ro JKU3HHU. XOJIM 3eMJTH, 10 ()OpME COOTBETCTBYIO-

[lo scku3y, canenanHomy B Ila- AW TIbeaecTaay. 'He OJHaXIbl, HO
pmwke B 1766 rtomy, paniy3ckuit COTHM pa3 HAe3AHUK MO MOEMY MpHu-
CKYJIBIITOP, NpuObIB B Poccuto, mpucTy- Ka3aHUIO MPOCKAaKaJl rajonoM Ha pas-
naetr Kk cosnanuio monenu. OH morpy- JUYHBIX JIOWIANAX, — nuieT DajbKoHe.
KAETCA B MOJTOTOBUTEIBHYIO padoTy, — W3yuuB u30paHHOE MHOHN JBUIKECHHE
THIATEJIPHO W3Y4YaeT BECh HCTOPUYEC- KOHSI B IIEJIOM, 5 TIEpEIeN K U3YUEHUIO
KWW MaTeprall, CBI3aHHBIA C )KU3HBIO U neranei. S paccMmarpuBai, JENWl, pu-
nearenpHocThiO [leTpa |, a Takxke ero COBaJl KAXJyH 4YacTh CHHU3Y, CBEpXY,
MPUKU3HEHHBIE CKYJBOTYPHBIE MOPT- criepeau, c3aau, ¢ 00enx CTOPOH, OO
peTsl, co3nanHbie Kapno Pactpemnnu, — 3TO €IUHCTBEHHBIH CHoco0 O3HAKO-
OpOH30BBIN OIOCT W TUIICOBYIO MACKY. MUTBCS C IPEAMETOM .
OTO AaBajo BO3MOXKHOCTH JIydllle TO- He meHee BakHBIM ObLT TaKke
HATb WHJUBUAYyaAJIbHOE CBOeoOpasue BBIOOp OMpEJeIeHHON NMOPOJbl KOHA U
nuuHoctH [letpa . HanOoJIee YIauHOTO AK3EeMILIApa STOU

B nmauame 1768 roma ckymasmTop nopojibl. TONMBKO JOJTUE TOUCKH TIO-
MPUCTYNUJI K paboTe HaJ MOJIEbIO Ma- 3oy DajibkoHE HAWTU B KOHIONI-
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Hax rpada OpioBa MOAXOMSANIYIO MO-
JEb.

Camoro BcagHUKA CKYJBOTOP
TaKKe JIeNuj, PYKOBOJCTBYSCH HaTy-
poii: emy mosupoBan renepan II. M.
MenuccuHo, mO POCTYy H  TEJIOCTO-
JKCHUIO HanmoMuHaBmmii [letpa. Ywue-
Hunia Pampkone Mapu Aun Koo,
pabotas Hax rojosoii [lerpa, ucxoamna
OT THIICOBOM MOCMEPTHOM Macku. Pa-
3yMeeTcsi, 53TH MaTepUajibl HOCHJIH
MOACOOHBIN XapakTep, TBOPUECKH MEpe-
padaThIBAIMCh BAATEIISIMU.

Y CTaHOBUB KOMITO3UIIMIO MaAMSIT-
Huka, ®anpkoHe ObLT 03a00YEH yCTOM-
YyUBOCTBIO cTaTyu. OH Ccymen HalTh
OCTPOYMHBIN BBIXOJI W3 MOJIOKEHUSA,
BBE/S 3MEI0 B KAYECTBE OIMOPHI.

B 1770 roxy pabora Ham 00jb-
IIIOM TUIICOBOM MOJEIBIO Oblja 3aBep-
meHa. B oxumaHWM OTIMBKH CTAaTyH
danbKOHE B3sUICS 3a MOATOTOBKY MO-
ctamenTta. OH 3aayMalt ero B BUJE Irpa-
HUTHOM CKaJIbl, COCTABJICHHOW W3 OT-
JEIbHBIX KAaMEHHBIX TIJIbIO, XOpOUIO
CKPEIUICHHBIX, HO, CJIe/lysl COBETY BOCH-
Horo umwxkeHepa Kap6ropu Jlackapw, pe-
U BBICEYb €€ U3 MOHOJIUTA.

ITogxomsamyro ckamy oOHapy-
Kunu  Hexaneko oT IlerepOypra, B
MectHocTH JlaxTa. To ObT Tak Ha3bI-
Baembiii "I'poM-kaMeHb", MOJYyUYUBIINMA
TaKO€ HAUMEHOBAHME W3-3a y/IapUBIIEH
B Hero MojHuM. [loTpebGomamoch m0:-
IUX IIECTh HEAENb, UTOOBI MEPETAIINUTD
KaMeHb K 3aiuBy. J[Ji1 yCKOpPEHUs BCEX
paboT mpsMO Ha ckajie ObljIa YCTPOEHA
Ky3HUIIa C OrPOMHOM HAKOBAJIbHEM.
[IlecTp Ky3HELIOB HEMPEPHIBHO UCHPAB-
JISLTA HEOO0XO0IUMBIE ISl IEPEIBUKECHUS
WHCTPYMEHTBI, W3TOTOBJISJTA  HOBBIC
yacTh JUIsi  3aMEHBl  CJIOMAHHBIX.
OIHOBPEMEHHO COpPOK KaMEHOTECOB
obcekanu ckajay, MpuaaBas el 3amy-
manHyio ®Danpkone (opmy. JlocTaBka
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KaMHs1, €ro MpeaBapuTebHas o0padboT-
Ka, Morpy3ka Ha OOJbIION IUIOT, 3a-
KPEIUICHHBI MEXIy MABYyMs Kopao-
JSIMU, ¥ YCTAaHOBKA HA MECTE — BCE ATO
3aHs110 Bpems ¢ 1768mo 1770roz.

B 1775 rogy ®anbkoHe Tpu-
crynmwi Kk ommBke. Crtpemsach obec-
MEYNTh PABHOBECHE M YCTOHYMBOCTH
OpOH30BOTO KOHS, BCTABIIETO HA ABIOHI,
OH clenaja TOYHBIM  pacueTr W,
OTIPENIENTB HEOOXOIUMOE TOJI0KECHHE
IIEHTPA TSHKECTH, YBEITUYWIT TOJIIUHY
OpOH3bI, @ 3HAYUT W BEC 3aJHUX HOT U
XBOCTa KOHA. DTO J1ajl0 BO3MOXHOCTb
oboiTrCch 0€3 KaKuX-JI10O0 MOANOPOK.

He nmoxmaBmmch  yCTaHOBKH
maMsaTHUKA, B ceHTsA0pe 1778 roma
®danbkone nokunyn Cankrt-IletepOypr.
[Toce OTKpHITUS MaMITHUKA, HA KOTO-
poe CKyIbITOpa Jake HE MPUTIIACHIIH,
Exarepuna mocnana emy J1Be Meaand —
30JI0TYI0 M CEpeOpsHyI0, OTYEeKaHEH-
HBIE T10 CITy4ai0 3TOT0 COOBITHA.

[To cMenocT KOMIMO3UIIMOHHOTO
¥ TEXHUYECKOTO PEIICHMS, CTPOTOCTH H
nakoHu3My (opm mamsatHuk lletpy —
OOHO W3 JIYUIIUX [POU3BEICHUN
MOHYMEHTAJIBHOTO ~ HMCKYCCTBA  TOTO
BpeMeHu. DajpkoHE CyMell HApYIIHUTh
Tpaaunuu KOHHBIX MmamMATHuUKOB XVIII
BeKa CO CIIOKOWHO cuasmumu Qury-
pamMu KOpOJIeH, TIOJIKOBOIIEB, TT0OSIHU-
TeJeH B PUMCKUX MAHITUPSIX WU TIBITII-
HBIX OJIekKIAX, OKPYKEHHBIX MHOTO-
YUCJICHHBIMU aJIJICTOPUYECKUMU (pury-
pamu.

He B puMckuii maHupb, HE B
I'PEUCCKYIO OJICIKIY, HE B PYCCKHM Kad-
taH onen danpkone Iletpa |. Ha Hewm,
M0 CJIOBAM CKYJIBIITOPA, "OAESHUE BCEX
HApOJIOB... OJICSTHUE BCEX BPEMEH, CIIO-
BOM, ojiesiHue repoumdeckoe”. OHO co-
YyeTaeT B ceOe 3JIEMEHThl aHTUYHOU M
pycckoi HapoaHo# oxexabl. [TIupokas
py0axa mioTHO o0JieraeT rpyib U pyKH,



a TKaHb, MOAOOHO TUIAIY, HHUCMAMAET
CKJIaJIKaMH TI0 CIIWHE, APANUpyeT Tiie-
yn. BmecTo ceama Ha koHs HaOpoleHa
MEJIBEKbS MITKYPA.

Ha xparo ckajsibl, B3apIMaromencs
moA0OHO BBICOKOMY TPEOHIO BOJIHBI,
B3BWJICS. HA JBIOBI KOHB, TIOTHSATHINA
moryuei pykoit [lerpa |I. CoseprieHHO
HeoObuHAs ¢hopMa IMOCTAMEHTa oOpra-
HUYECKA BXOJAWT B OONIyI0 KOMIIO-
3WIMIO TIAMATHHUKA, TOMYEPKUBAA W
YCUJIMBAS €T0 TUHAMUYHOCTb.

Bcs  rnybmna wu  GorarctBo
MaMATHAKA PACKPBIBAIOTCSA TOCIEO0-
BaTEJIbHO, MO Mepe 00X0Ja ero ¢ pas-
HBIX CTOPOH. KaXK/Ip1ii acTieKT BHISABIISIET
HOBBIC XYIO0KECTBEHHBIE JTIOCTOMHCTBA
nmpousBefeHus. Bemuume  BcamHWKa
MOTYEPKUBACTCS BJIACTHBIM, CITOKOM-
HBIM, YMUPOTBOPSIONMNAM >KECTOM TIPO-

TAHYTOU NIPABOM PYKH — €CJIM CMOTPETH
C OJHOU CTOPOHBI, C IPYrod — OHA HE
BHJHA, 3aTO IPUKOBBIBAET BHHUMAaHHUE
B3JICTEBLIMN HA CKAIY Y HOAHABLIMNCS
Ha JbIOBl KOHb, CIAEPKUBAEMbI 3HEP-
TUYHBIM JBH)KEHUEM JiIeBOM pyku llet-
pa. JIBmkeHHe OIIymaeTcsa OCOOEHHO
CWJIbHO, €CJIA MBI BCTAHEM IIepen Ma-
MSTHUKOM: KaXETCs, €€ MTHOBEHUE —
U KOHb OOpymuTcsA, U Bce OyAeT pac-
TOINTAHO HA €ro MyTH.
B TeueHne AByX BEKOB, BILUIOTH
IO HAIIUX JHEH, IMaMATHHUK, BOCIETHIN
MHOTHMU TO3TaMM, MUACATENSAMH, BIOX-
HOBJIAIOIINI XYJ0KHUKOB, OpraHU4YecC-
KU BXOAUT B APXUTEKTYPHBIA OOJIMK
ropoja.
B cokpam. mo: Camun /[. K.
«Cmo @enuKux namsimHuK08»

3. Beschreiben Sie dekhernen Reiter nach der Gliederung auf S. 7.

THEMA Il. PERIODE DER XIX-XX. JAHRHUNDERTE

1. Ubersetzen Sie ins Deutsche:

B mneppoit monoBuHe XIX Beka pycckoe HCKYCCTBO MPOULIO MYyTh OT

KJIAaCCUIIM3MAa K KPUTUYECKOMY peajiu3My 4Yepe3 pOMaHTU3M. B apxurtexrtype

KIIACCUIIM3M  OTJIMYAeTCA IPOCTOTOM M SCHOCThIO (OpM M MPOIOPIIHIA.
3HAUMTEIIPHYIO POJIb BO BHEITHEM O(GOPMIICHHM 3JaHHWIA MIPAlOT CTAaTyH M KOJOHHBI
0eJIoro mBeTa Ha YKEITOM HIIH cepoM ¢GoHe. PomaHTH3M 0oJiee OTUSTIMBO IPOSIBHIICS
B JKHBONHUCU. UyBCTBEHHOCTh M €CTECTBEHHOCTHh HAXOJAT BBIPAKCHHUE CPEIACTBAMH
TapMOHHYHBIX KOHTPACTOB, CBETOTCHEBHIX 3(P(PEKTOB, SCHOCTH KOMIIO3HIIHH.
CTaHOBIICHHME KPUTHYECKOTO peajM3Ma TECHO CBSA3aHO C  PA3BUTHEM >KaHPOBOM
x)uBonucH. Yepe3 wuzoOpakeHHe OBITOBHIX W MCTOPHYECKUX CIEH XYI0KHUKH
320CTPSIOT BHUMAHHE Ha BaKHEHIUX (PMIOCOPCKUX M CONMAIBHBIX MPOOIEMaXx.
Oco0eHHO mMOKa3aTejlIbHbl B J3TOM IUIAHE npousBenenus 1. A. @enorosa,

B.T. Ileposa, U. E. Penuna.
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Bo BTopoii nonosune XIX Beka MHTEHCUBHO Pa3BUBAETCS TAaKKe Me3akHas U
ucropudeckas skuBonuch. Ileizaxku WM. WM. JleBurana Ha3pIBAlOT «IIe€ii3axkamu
HacTpoeHus». Ma30K ero KHUCTH, MPOHU3AHHBIA CBETOM M BO3AYXOM, NEpEeaacT
TOHYAMIINE OTTEHKU KU3HU Npupoabl. Jlupuueckue neizaxu JIeBuTaHa HaBOAAT HA
dumocodckue pasmymMbs O OpPEHHOCTH 3E€MHOIO CYIISCTBOBAHHS TIEPEH JIMIIOM
BeuHoCcTU. [Ipyromy Mactepy neinzaxa A. M. KyuHku cBOMCTBEHHA AEKOpPaTUBHAS
BBIPA3UTENBHOCTD, JIOCTHTAaeMas TOpa3uTeNbHBIMUA  d(dexkraMu  OCBEIICHHUS.
[Teizaxxm W. W. [llumknHa OTAAYAIOTCSI MOHYMEHTAIBHOCTBIO, OHHM  CO3JA0T
BIICUATJICHUE KPACOThl U BeIWYUs pycckoil mpupoabl. OcoOblli BKJIaJ B pa3BUTHE
ucropuueckoi skuponucu BHec B. . CypukoB. B cBoux mnpousBeleHHUSIX OH
OTPA3WJI UCTOPUYECKOE CTOJIKHOBEHHME NIBYX MUPOB — yxoxsameu [lpesHeit Pycu u
HOBOM Poccumn. XynoKHUKA UHTEPECYIOT CyAbObl MCTOPUUECKUX JTUYHOCTEH M UX
BIIUSIHUE HA CyAL0y Hapoaa.

B wuckyccrBe konma XIX — nHauama XX Beka NPOCIEKUBAETCA CIIOKHOE
MEepervieTeHne MHOTrooOpa3HbIX TEHJEHUMI M CTUWJIEBBIX HampasiaeHuil. Camoe
XapaKTepPHOE MUPOOIIYIIEHUE 3TUX JIET — JYXOBHBIM pacmaj JUYHOCTH, MOTEPs
BHYTPEHHEH UEIbHOCTH W TapMOHHH. SIpue BCero STOT KPU3UC BOILUIOTWICS B
TBOPYECTBE U Ku3HEHHOM nyTH M. A. BpyOens, B ero oOpazax n1eMoHOB. B mouckax
€OMHCTBA MCKYCCTBO OOpamaeTcs K BHEITHUM W300pa3uTeNbHBIM  (hOpMaM.
CMmernieHue pa3IUyHbIX KAHPOB MPU OTCYTCTBUM TITyOOKOM CHUHTE3UPYIOLIEH HIeH
HaOIr0/1aeTcst B MOJIEpHU3ME. B apXuTeKType pacipoCTpaHsSIeTCsl CTIIIM3ALNS B IyXe
PaA3JIMUHBIX 310X, HOBBIMHU SIBJISIOTCS JIUIIb CTPOUTEIbHBIE MAaTepUAJIbl. B skuBONUCH
U CKYJIBIITYpE MPe00J1aIaloT UMIPECCUOHU3M U a0CTPAKIIUOHU3M. THUIIUYHO PYCCKUM
MOTHMBOM CTAHOBUTCSI TOCKA MO MaTpUapXaJlbHOMY KU3HEHHOMY ykiaay. MckyccTBo
BCE TECHEE TMEpeIIeTaeTCsl C COLMAIbHOM JKHM3HBIO, Oepercsd 3a pelleHue

00IIECTBEHHO-TOJIMTUYECKUX 3a1a4.
2. Lesen Sie und uUbersetzen Sie den Text:

l. J. Repin
llja Jefimowitsch Repin (5. August 1844 in Tschjgyu im Gouvernement
Charkow; T 29. September 1930 in Kuokkala, damaisl&nd, jetzt Repino, Oblast
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Leningrad) war ein russischer Maler aus der UkralRepin gilt als der bedeutendste
Vertreter der russischen Realisten.

Repin wurde als Sohn eines Militdrsiedlers geboiach dem Besuch der
Militdrtopographieschule liel3 er sich von 1857 1863 zum lkonenmaler ausbilden.
Danach studierte er an der Akademie der KiinsteaimkiSPetersburg. Seine beiden
groBen Werke dieser Akademiezeit, die gleichzergfungsarbeiten waren, sind
»Hiob und seine Freunde“ und ,Auferweckung der Twechdes Jairus®. Fir das
letzgenannte Werk erhielt Repin die groRe Medaillad ein flnfjahriges
Auslandsstipendium.

Sein Stipendium fuhrte ihn 1873 Uber Wien unddtahach Paris. Dort setzte
er sich mit dem Impressionismus auseinander urid Bdmuard Manet. Obwohl
Repin das Schaffen der franzdsischen Frihimpreissgananerkannte, sah er schon
zu dieser Zeit, wohin eine solche Kunstrichtungréithmusste, ndmlich zum Verfall
der Kunst. Deshalb hat ihn die franzdsische Kunshig/ beeinflusst. Sein ganzes
Schaffen wahrend dieser Periode spiegelt die Vetboleit mit seiner Heimat
wieder. Die Bilder dieser Zeit behandeln meistepsmiatliiche Themen, seien es
russische Marchen wie ,Sadko®, Bilder ukrainischetadchen oder Portrats
russischer Menschen. Schon zwei Jahre vor Ablanésestipendiums kehrte Repin
enttduscht nach Russland zuriick und beschloss,f@itdn russischen Themen zu
widmen.

Er beschéftigte sich in den folgenden Jahren mait &ujets der russischen
Geschichte, aber auch mit zeitgentssischen Themeseinen Bildern stellt Repin
vor allem das Leben des ukrainischen sowie russiscNolkes dar. Seine
Momentaufnahmen verbinden psychologische Momerntea én der Uberraschung
der Gesichter bei der unerwarteten Heimkehr eindarffen mit dem virtuosen Spiel
mit den Farben des Lichts. Seine spéateren Werkemend sich historischer
Darstellung und Portrats berthmter russischer Komgpen und Schriftsteller,
solcher wie Leo Tolstoi, Modest Mussorgski, Pawedtjakow u.a. Erste Studien zu

seinen Monumentalwerken ,Die Kreuzprozession im ¥&onement Kursk® und
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.lwan der Schreckliche und sein Sohn am 16. Noven&81“ entstehen auch in
dieser Zeit.

Zwischen 1882 und 1899 unternahm llja Repin mehReisen durch Europa,
ins tiefste Sibirien, auf die Krim und in den Otie&r galt als fihrender russischer
Maler seiner Zeit und wurde von Zar Alexander lbiéauftragt, die Akademie in St.
Petersburg zu reformieren, wo er ab 1892 auchrale$sor lehrte. 1903 liel3 er sich
im finnischen Kuokkala auf dem Landsitz seiner Fngeder. In ihrer Villa Penaten
(Repino) liel3 sie ihm ein Atelier einrichten, und fand dort seinen neuen
Lebensmittelpunkt.

Im Auftrag der Regierung malte er gemeinsam mihese Schilern Boris
Kustodijew und Iwan Kulikow 1903 das Historienged&l ,Festsitzung des
Staatsrates am 7. Mai 1901“, dem hundertsten Jalgresiner Griindung. Die gut 40
Portratstudien, die Repin in diesem Zusammenhahgfsoilden innerhalb seines
Werkes eine herausragende Gruppe. Zu dieser Zagtepden Kinstler eine durch
Rheuma fast gelahmte rechte Hand. Er hob deshalheofor, den ganzen Staatsrat
mit links gemalt zu haben.

Sein Interesse als Maler wendete sich biblischeenien zu. Grol3es Ansehen
genoss er auch nach der Grindung der Sowjetunion2@. September 1930 starb

llja Repin auf seinem Landsitz und wurde dort abelyesetzt.

.Die Wolgatreidler* zahlt zu Repins bekanntesten Werken. Repin sah
Treidler, die in Russland Burlaki genannt wurdenstreals im Sommer 1868 an der
Newa. Der Anblick der schwer arbeitenden Mannerenumpter Kleidung hinterlie3
bei ihm einen nachhaltigen Eindruck. Im Sommer 1&iflernahm Repin eine
Studienreise an die Wolga und erstellte zahlrefekigzen fir ein Gemalde. Mehrere
von Treidlern lernte er persodnlich kennen und &td#st, dass es sich um Menschen
unterschiedlicher Herkunft handelte,

Das Bild zeigt elf Treidler, die am Ufer der Wolgmen Lastkahn ziehen, die
meisten nach vorn und gegen den Boden gebeugtirsidie breiten Gurte vor der
Brust stemmend. Farblich dominieren gedampfte Brauwm Griintdne, die fur die
Geschlossenheit der Gruppe stehen. Dynamik gewdmmt Kolonne durch den
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Wechsel von erhobenen und gesenkten Kopfen, dieRigthmus der monotonen
Schrittfolge wiedergeben. In den Gesichtern lassh in breites Spektrum von
Emotionen erkennen, von Sanftmut Uber Entschlogserhs hin zu Wut. Der
jungste Treidler, der als einziger in die Ferneklililockert fir einen Moment seinen
Gurt. Ihn hat Repin in die Mitte der Gruppe pogtien einer leicht drehenden
Bewegung des sich Aufrichtens mit einseitig hoclogener Schulter. Der Junge ist
hell und farbig portratiert, das Rot seiner zeamsen Bluse bildet den Mittelpunkt der
Treidlerkolonne.

Die breit dahinflieBende Wolga kann als SymbolRiussland gesehen werden.
Treidler wurden an der Wolga noch eingesetzt, alils die ersten Dampfschiffe
auf ihr fuhren. Tief im Hintergrund hat Repin einaisgebildet. Die Figuren sind
ungeschont und realistisch wiedergegeben. Die maAebeitsbedingungen der
Unterprivilegierten und die Schicksalsergebenhmit, der sie ihr Dasein ertragen,
werden exemplarisch dargestellt. Die Treidler ahisjeren gleichsam die
Leidensfahigkeit des russischen Volkes.

Das Bild wirkt durch seine Grof3e, das Panoramadgrmie perspektivisch
kalkulierten Proportionen der Treidlergruppe unde dTiefenperspektive der
Landschaftsdarstellung. Die Treidler selbst sing buf einen alle portratiert.

Das Bild erhielt Gberwiegend positive Kritiken undirde zum Programmbild
der Peredwischniki. Der einflussreiche russischengtkritiker W. W. Stassow
aulRerte damals, ein solches Bild habe es nochegebgn. Auch F. M. Dostojewski

lobte es.

,Die Saporoger Kosaken schreiben dem turkischen $tan einen Brief*.
Das Bild begann Repin 1880, vollendete es aberld&81. Fir kein anderes seiner
Bilder hat er eine so gro3e Zahl Skizzen und Studmgefertigt. Alle Geratschaften,
Kleidungsstiicke, Waffen, Gebrauchsgegenstadnde bawer genauestens studiert
und gezeichnet. Das Bild hat deshalb neben demnhkbastlerischen auch einen
ethnographischen Wert.

,Die Saporoger Kosaken® ist ein Historienbild. Destellt wird eine
angebliche Szene aus dem Jahr 1676. Die Saporagakin hatten in einer Schlacht
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des Osmanisch-Russischen Krieges ein osmanischess lddsiegt. Der osmanische
Sultan Mehmed V. verlangte von ihnen die Unterwegf und Tributzahlung, so wie
Annahme des mohammedanischen Glaubens. Der Legemdtetaten die Kosaken
auf diese Aufforderung hin etwas fur ihre sonsti@apflogenheiten Unulbliches: Sie
schrieben. Und kurz darauf soll der osmanischeaSudtinen Brief in den Handen
gehalten haben, der von Beleidigungen strotzte.

Den abgebildeten Kosaken sieht man an, was fiane8pald sie haben, sich
immer neue Beleidigungen auszudenken. Das Bildt stedschiedene Nuancen der
Frohlichkeit dar, vom verschmitzten Lacheln desr8itders bis hin zum donnernden
Gelachter, im Hintergrund auch Manner mit etwas itelrdlem oder das Gelachter
missbilligendem Gesichtsausdruck. Die Ausgelasstdlee Figuren wird durch die
Wahl kréaftiger Farben betont, wobei insbesondereintgnsive Rot auffallt.

Zu Repins Zeiten wurde den Kosaken sehr viel Synipantgegengebracht,
auch Repin war ein groRer Bewunderer dieses ftslleenden, kampferprobten

Volkes. Das Gemalde ,Die Saporoger Kosaken“ bexetsher als sein bestes Werk.

2. Beschreiben Sie nach der Gliederung auf $SDieé Wolgatreidler® und ,Die
Saporoger Kosaken schreiben dem tirkischen Suilteem é&rief.

3. Lesen Sie und ubersetzen Sie den Dialog:
Die Kunst des Sehens

A.. Sie tun mir wirklich leid. Schon nach einem fligein Blick auf Repins
,unerwartet* meinten Sie, dass das Bild nicht sclsbn

B.: Ja, nicht schon und langweilig...

A.. Nicht schon? Aber sehen Sie denn nicht, wie aug&duatl die Komposition
dieses Gemaldes ist, dass es ganz eigenes, ganmmbess Kolorit hat, dass ...

B.: Nun das ist schon Fachsimpelei. Mich interessiast micht. Ich sehe auch so, ob
das Bild schdn oder nicht schon ist.

A.: Und was verstehen Sie unter ,schon®?

B.: Na, verschiedenes... Das kann man doch nicht se whrieres erklaren.
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A.: Doch, man kann es sehr wohl. Wenn Sie einige Mmtigben, kbnnten wir uns
das Bild zusammen ansehen. Was, meinen Sie, rstidnigestellt?

B.: Jemand ist zurtickgekehrt... zu seinen Nachsteas.Her ist wohl seine Multter,
und diese da seine Frau...

A.: Einen Augenblick mal! Warum seine Mutter?

B.: Schwer zu sagen...

A.. Schauen Sie sich ihr blasses Gesicht und ihre sehtsvolle Geste genauer an
und Sie werden es begreifen. Der bejahrten Frdu dex Heimkehrer sehr nahe, sie
liebt ihn Gber alles in der Welt. Stimmt's?

B.: Ja.

A.: Wir sehen aber nur ihre Silhouette. Wie ausduckswiissen also die Linien
sein, dass sie so zarte, so komplizierte Gefuhdel@rgeben.

B.: Tja, Sie haben wohl recht. Der Mann mag wirklich 8ohn sein... Er ist wohl
lange fortgewesen, und man hatte schon alle Hofframfgegeben... Da kehrte er
pl6tzlich zurlck... Habe ich nicht recht?

A.: Jall! Ubrigens: warum gleitet unser Blick gleichrvder Mutter zum Sohn?

B.: Nun... ich glaube... sie sieht doch ihn an. Undead@m steht er genau in der
Mitte des Bildes.

A.. Das ist es eben, was man die Kunst der Kompositeazmt. Grob gesagt ist das
die Gabe, den Betrachter auf das Wichtigste imeBddfmerksam zu machen, aber
so, dass die Einheitlichkeit des Kunstwerkes damumtht leidet.

B.: Ja, meinetwegen... Aber wer ist dieser Mann?

A.. Schauen Sie sich das Bild genauer an. Sehen SiBildi@sse von Nekrassow
und Schewtschenko an der Wand? Und die TischdeSieedt aus kostbarem Stoff,
aber doppelt gefaltet. Sie war wohl einst fur eiggof3en Tisch bestimmt, der fur
viele Gaste gedeckt wurde... Aber die Zeiten haliem geandert, das zeigen auch die
Mobelstiicke im Zimmer, die nicht zueinander passénd das Gesicht des Helden?
Die tief eingefallenen Augen und das schuchteraairkmerkliche L&acheln in seinen
Mundwinkeln stellen gleichsam die qualende Fragb, seine Nachsten ihn

aufnehmen wollen, ob sie nicht Angst haben? Hatarh viel Leid und viele
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Entbehrungen iber sie gebracht. Ubrigens hat Reas Gesicht dieses Mannes
mehrmals umgearbeitet. Anfangs war es jung, erdssbh und kihn. Dann aber, in
der letzten Nacht vor der Ausstellung in der Tiagja-Galerie, malte er es wieder
um.
B.: Ja, das ist wirklich interessant. Das ist sichemrevolutiondrer Demokrat, den die
Behotrden verbannt hatten, und nun kehrt er zurlick .habe gleich gespurt, dass die
Situation gespannt ist, wusste aber nicht, um \sdsex geht.
A.: Warum spuren Sie aber gleich die Spannung im Bild?
B.: Liegt das auch an der Komposition?
A.: Nein, nicht nur. Ist Ihnen nicht das Kolorit, dieaWAl der Farben aufgefallen?
Sehen Sie, durch das Fenster strahlt ein helldnliRgstag ins Zimmer herein, die
Wande sind in silbernen, hellen Ténen gehalten Tdieim Hintergrund ist geotffnet
und das Zimmer vom Sonnenlicht tGberflutet. Von elilesHintergrund hebt sich die
dunkelbraune, fast schwarze Silhouette des Rickkelab. Das ergibt eine gewisse
Dissonanz im Bild und wirkt wie eine Frage. Die wott aber lasst nicht mehr
lange auf sich warten. Sehen Sie, wie das GesiehtFdau am Flugel in froher
Verwunderung erstrahlt?
B.: Das ist wohl seine Frau?
A.: Wabhrscheinlich. Und der Junge im Gymnasiastenisickein Sohn. Er hat den
Vater erkannt und ruft etwas vor Gluck und Freuded neben ihm das Madchen.
Sie war noch klein, als der Vater abgefuhrt wusde,erkennt ihn nicht und ftrchtet
ihn ein wenig. Und so, im Kreis, kehren wir wieder Mutter zuriick, die sich von
ihrem Platz erhoben hat. Nun? Kein interessantiel? Bi
B.. Das wurde ich nicht sagen. Ich war einfach zueiditraufmerksam genug. Ich
héatte nur besser hinschauen mussen.
A.: Na eben. Dieses ,besser hinschauen® ist eben distkles Sehens.

(nach V. Horden)

4. Beschreiben Sie nach der Gliederung auf S. 7 dasdlke, Unerwartet®.

5. Lesen Sie und Ubersetzen Sie den Text.
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[. 1. Lewitan

Isaak lljitsch Lewitan (30. August 1860 nahe Vditen/Litauen (damals
Russland); T 4. August 1900 in Moskau) war einer loedeutendsten russischen
Maler des Realismus. Lewitans sehr einflussreicesk besteht aus mehr als
tausend Gemalden.

Lewitan kam als Sohn verarmter judischer Eltern Alelt. Sein Vater war
Lehrer fir Fremdsprachen und lehrte in Privathdysdoch war er gelegentlich auch
zu anderen Arbeiten gezwungen. Trotz bedriickendgemaller Verhaltnisse fehlte
es in der Familie jedoch nicht an einer gebildeted intellektuellen Atmosphare, die
Lewitans geistiger Entwicklung zutraglich wurde.

Ende der 60er Jahre zog die Familie nach Moskau,Lewitan sich im
September 1873 an der Moskauer Hochschule fur MialeBildhauerei und
Architektur einschrieb. Lewitans Lehrer waren Alegawrassow, Wassili Perow
und Wassili Polenow.

1875 starb Lewitans Mutter, zwei Jahre darauf aeh Vater. Lewitan blieb
mit einem Bruder und zwei Schwestern allein; fiir dlegann der Kampf ums Leben.
Lewitan erhielt aufgrund seines grof3en Talentes saider weit fortgeschrittenen
Entwicklung ein Stipendium verliehen und konnte tesiin auf der Schule bleiben.
Diese Zeit, in der er gelegentlich bei Freunden melund manche N&chte in den
Klassenrdumen der Schule verbringen musste, wail diehschwerste in seinem
Leben.

1877 wurden erstmals Arbeiten von Lewitan ausdjesied von der Presse
sehr positiv aufgenommen.

Seit 1884 nahm Lewitan an einer Wanderausstelldeg, ,Peredwischniki®,
teil. Wahrend seines Studiums an der Moskauer Malscmachte er durch den
Maler Michail Tschechow die Bekanntschaft mit des8suder, dem Schriftsteller
Anton Tschechow, der sein engster Freund wurde.

1897, als er bereits weltbekannt war, wurde eilhwectes Herzleiden

diagnostiziert. Im gleichen Jahr wurde er in dieed&mie der Klnste aufgenommen
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und begann zu unterrichten, 1898 war er Dbereits ddaupt des
Landschaftsmalereiateliers in seiner Universitat.

Ende 1899-1900 wohnte Lewitan bei Tschechow itaJam 22. Juli (4.
August) 1900 ist Lewitan gestorben. Er wurde zusgelif dem jidischen Friedhof
Dorogomilow beigesetzt, doch 1941 umgebettet auf Newodewitschi-Friedhof,

nahe der Tschechowschen Nekropolis.

Isaak lljitsch Lewitan ist berihmt als der Malder die Seele der russischen
Natur auszudricken verstand. Den ,besten russistlamischaftsmaler® nannte
A. P. Tschechow den Kinstler.

Lewitan besaR ein seltsames AuReres; als Jungkmger hilbsch und zierlich.
In seinen reifen Jahren schien er einem Bilde veroWese entsprungen zu sein. Sein
ganzes Leben widmete Lewitan seiner Arbeit, die wvar fur ihn Sinn und Inhalt
seines Daseins. Lewitans Charakter war sehr kompliznanchmal litt er an pein-
lichen Melancholieanfallen, seine Liebe zur Kurestvgnn aber immer die Oberhand.

Lewitan malte mit ganz wenigen Ausnahmen nur noidigne Landschaften.
Der mit einem einzigartigen tiefen Gefihl fur diglles GréRe und den lyrischen
Charme der russischen Natur begabte Lewitan fiagstimmung der Landschatft auf.
Dieser Begriff, der die teils spirituelle WirkungmNatur auf die menschliche Psyche
ausdricken sollte, wurde flur Lewitans Werk mal3gdben

Ein bedeutender Meilenstein im schopferischen helbewitans war die Zeit
seines Aufenthalts an der Wolga. Die Weite, dak sihig ausbreitende Land, das
gleichmallige FlieRen des wasserreichen Stromesweiighen Konturen der Ufer,
epische Gerdumigkeiind feine Lyrik — das alles ergibt den unausspieléh
Liebreiz der Natur, die zugleich intim und machigf. Die Wolga mit ihren
unendlichen Weiten, mit ihrer stdndig wechselndealeBchtung, mit ihrem
unaufhaltbaren Leben und mit ihren malerischen Eahdften hatte Lewitans Herz
erobert. Er malte die Bilder ,Abend an der Wolgg5oldenes Pljoss”, ,Nach dem
Regen®, ,Abendklang“ u.a., die ihm grol3en Ruhm btan.

In den Werken der Wolgaperiode strebte Lewitanadhn den nationalen
Charakter der russischen Landschaft, ihre eigg@aioesie und Schodnheit zum
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Ausdruck zu bringen. Sein Ziel war es, Uber Rusklamd russische Menschen, tber
ihre Traume und Hoffnungen, tber ihre Leiden undnfKummer zu berichten.

Mit dem Anfang der 1890 Jahre trat der Wunsch, lddsen philosophisch zu
erfassen, im Schaffen Lewitans besonders deutliiage. Er vertiefte sich in
Gedanken uber den Sinn des Lebens, lber die Himgjeles Menschen zu der
grol3en und komplizierten Umwelt, Gber das Schickaaslands und des russischen
Volkes. Der Maler suchte das monumentale Landssiigdt

1892 entstand das Gemalde ,Die Wladimirka“ — eides wenigen Beispiele
historischer Landschaften. Nie zuvor wurde dasohsthe Schicksal eines Landes
und seines Volkes so vollkommen deutlich in einandschaft dargestellt wie auf
diesem Bild. Die Weite der unendlichen Felder, arge, sich im Unendlichkeit
laufende Feldweg, der distere, wolkige Himmel, giasie, tribselige Kolorit eines
sonnenlosen Tages und nicht zuletzt die einsaméalceler betenden Wandererin
verkorpern fur Lewitan die Weite und Breite seipt@imat, ihre GroR3e, das Herzweh
um das Schicksal der russischen Menschen.

Ein breiter Wasserspiegel beeindruckte Lewitan @mmieder aufs tiefste. In
seinem Bild ,Ewiger Friede“ bedrickt den Menschda dngeheure Breite des
Wassers und des tiefhAngenden Himmels, sie erwdekt Gedanken an die
Verganglichkeit des menschlichen Lebens. Diese &emaft ist eine der tragischsten
in der Malerei Uberhaupt.

Das Jahr 1895 war fir den Kinstler eine Zeit aeRgn Schaffensfreuden. Er
weicht dem Philosophieren aus und erlebt die waheeide am Tauen des Schnees,
am Klang der fallenden Tropfen, am blauen Himmeil, der Purpurrote des
herbstlichen Laubes, an der Wolga wieder. Lewitareiehte eine dekorative
Farbenfille der russischen Landschaft und eine h€larder Farben, die den
altrussischen Lokaltbnen der Ikonenmalerei verwastdt

Nach den treffenden Worten eines Forschers simd Ldindschaften von
Lewitan ,Lieder ohne Worte“. Die Bilder, die um 189900 gemalt wurden,

,Dammerung®, ,Die letzten Sonnenstrahlen®, ,Somniead“, ,Heuschober* sind
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feinste lyrische Poeme, in denen die alltaglichenti eine hohe Bedeutung
erhalten und ,die Stille hérbar wird*.

Als ein wahres und weises Testament des Kingersein letztes Bild, das
den Namen ,Der See. Rus” trAgt. Ein machtiges witrses Bild der russischen
Wie

konzentriert, und es siegt das Hauptthema, das atdas triumphierenden Lebens.

Natur. in dem Finale einer Sinfonie sind hielte afriheren Melodien
So winschte der groRe Maler Russland zu sehensausdh er sein Vaterland auch.
Lewitan hat das Bild nicht zu Ende gefiihrt, daKhankheit an ihm zehrte.

Die Kunst Lewitans wurde zur Volkskunst im umfas$gten Sinne des
Wortes. Deswegen wurde der Begriff ,Lewitans Naturicht nur allgemein

gebrauchlich, sondern auch quasi zum Synonym dgsft3e,russische Natur®.

6. Beschreiben Sie nach der Gliederung auf S. Géimalde ,Ewiger Friede®, ,Die

Wiladimirka”“, ,Der See. Rus"“.

7. Referieren Sie auf Deutsch Uber den Text:

CKYJBOTYPA M. M. AHTOKOJIbCKOTO
«UBAH TI'PO3HbLIN»

NBan ['po3HBIN, BBIAKOMIAICA
rOCYyIapCTBEHHBIN JEATENIb, YEIOBEK
HEOOY3JaHHBIX CTpacTed, YMHBIA W
J)K€CTOKUM, BJIACTHBIA U JISCHOTUYHBIN,
CJIOBOM, YEJIOBEK CJI0XKHOTO WU MPOTHU-
BOPEUMBOTO XapakTepa, HEU3MEHHO
MpUBJIEKAT K ce0¢ BHUMaHHUE WCTO-
pUKOB. B mATHASCATHIX — IIECTUIECS-
ThIX rojgax XIX Beka mucaim O HEM
odeHb MHOTo. OmHU HCClIeA0BaATEIN
MOTYEPKUBAIIA  €T0  MOJIOKUTEIIHHYIO
pOJb B PYCCKOM HWCTOPUHU, NPYTHUE, CO-
CPeIOTOUMBA’CH HAa JIMYHOCTH Laps,
BUACIM  JIMIIb  KPAMHIOD,  IOYTH
MaTOJOTMYECKYIO0 KECTOKOCTh THpaHA.
Ckynsritop Mapk MartseeBuy AHTO-
KOJIbCKMI TMpouesl BCE, KaKHWe TOJBKO
MOTr 100bITh, KHUTH 00 MBane I'po3HoM
1 ero BpeMeHu. B uTore HampsKEHHOM
paboTel yMa u cepana AHTOKOJbCKHi
CMOT' CO37aTh MPOU3BEACHUE, JOCTOM-
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HOE CBOETO Tepos.

CoOcTBEHHOE BHACHUE W TOHH-
MaH#e ['pO3HOrO BBI3BIBAIN y CKYJIBII-
TOpa KeJIaHuEe TTOCKOPEee B3SITHCS 3a Jie-
go. Ho o kakoit paGore mormna HATH
peub, ecni y AHTOKOJIBCKOTO JaKe HE
OBLJIO MOCTOSIHHOW MAcTEePCKOMH, riie Obl
OH MOT JIeJIaTh BEIlb KPYITHOT'O MAcII-
taba. Ero nmpocsba o mo3BosieHuu pado-
TaTh B IIYCTOM CKYJIBIITYPHOM KJlacce
AkameMund BO BpeMs KaHUKYJ Oblia
yIOBJIETBOPEHA JIUIITH C TEM YCJIOBHEM,
YTO OH OTPECTAaBPUPYET CTAphie aKaje-
mudeckue 6apenvedsl. K Hauamy ocenn
Ha10 OBLII0 OCBOOOAUTH KJIACC, 3aHATHINA
cTaryeu, eme aaneko He roroou. IToc-
JI¢ MHOTHX M YHU3UTCIBHBIX X0KICHHUI
10 HAYaJIbCTBY AHTOKOJIBCKHH IOJTY-
yul HeOOIBITYyI0 KaMOPKY Ha 4YeTBEp-
TOM JTake aKaJIeMHUYCCKOIO 3/IaHHMS.
Tsxenyro cTaTyro BECOM OKOJIO COpPOKa



My70B, MPEABAPUTEIBLHO Pa3PE3aHHYIO
Ha 4YaCTH, aKaJEMHUUYECKUE CITYKUTEIH,
HaHATBIE CKYJBITOPOM, MEPEHECTN Ha
pykax B HOBOE mnomenieHue. Ecrtect-
BEHHO, UTO MpHU 3TOM padoTa, BHINOI-
HEHHAas B TIJIMHE, Oblla CUJIBHO TIO-
BpexkKJeHa. MHOroe Hy»KHO ObLIO HA4YM-
HaTh 3aHOBO.

HenocumnpHblil Tpyn B CHIpOM U
XOJIOJHOM MacTepcKoH, TpeOoBaBIIMit
OOMBIIIOTO TBOPUYECKOTO U (PHU3UIECKOTO
HamMpsDKeHUs, Pe3Ko yxyamuia u 0e3
TOTO HEKPEINKOE 3J0pOBbEe AHTOKOJb-
ckoro. YacTo BKOHEI] U3MYYEHHBIH U
00JIbHOM, BOIIPEKH 3alpeTaM Bpauel OH
el B MAacTepCKyl0 M CJIIOBHO OJiep-
KUMBIA BHOBbH Opasics 3a rimHy. Ha
rja3ax JApy3en-XyJI0KHUKOB CTaTys Po-
cia. AHTOKOJbCKUU paboTan Tak yBe-
PEHHO U ObICTPO, OYATO HMEN TEpen
rJla3aMl YK€ COBCEM 3aKOHUEHHOE
npousBeieHue. Beskoro poaa uctopun-
YECKUM aHTypaK, BKJIOYAA LAPCKUE
OJICKIIbI CKYJIBITOP MOJIYYWJ BO Bpe-
MEHHOE IIOJIb30BAHUE B TapaepoOOHOM
Bonbiioro tearpa, Bce, UTO KacaiaocCh
JOKYMEHTAJIbHO-MATEPUAIIBHOM CTOPO-
HBI Jiefla, OBIJI0 M3YUYeHO MM CO BCEH
OCHOBaTeNbHOCTHIO. HO rimaBHOE — 00-
JIVK T1aps, ero nuio, ¢urypa, mcuxosio-
TUMYECKOE€ COCTOSHHE — MOTJIO OBITh
BOCCO3/IAHO JIMIIIb TBOPYECKUM BOOOpa-
KEHUEM CKYJIbIITOPA.

AHTOKOJIbCKUIM OTKAa3bIBAETCSA OT
JO)KHOW TMaTteTHKu u madoca, CBOKMCT-
BEHHBIX B TO BpeMs mapaaHoil dopme
[IApCKOT0 MOPTPETA, U PACKPHIBAECT
MPOTUBOPEUUBOCTh ['PO3HOrO0 Kak uC-
TOPUYECKOM JIMYHOCTH HA OCHOBE
rIyOOKOMH  TCHXOJIOTUYECKOW — Xapak-
TEPUCTUKU. "B HEM AyX MOTy4yui, cuna,
nepes; KOTOpoil BCsk pycckast 3eMiisl Tpe-
nerajga...’ — TaKUM TMPEACTaBIAT Xy-
JIO’KHUK [ pO3HOTrO.

['po3HBIil M300pak€eH B MOMEHT

29

TPEBOXKHBIX pa3aymuid. Ha HeM MoHa-
meckoe oaesHue. [{apckas mry6a, cku-
HyTas C IJIeY, CBUCAET ¢ Kpecia. Ha ko-
JICHAX 1aps MOMUHAJIBHBIM CUHOJIMK, HO
OH He uymtaer ero. [lonm HaBucmUMH
OpoBAMHU Kak OBl 3aCThLI CYPOBBIA CO-
CPEAOTOYEHHBIN B3MJIAA, XyAas cropo-
JeHHas (Qurypa mpoHW3aHA HEPBHBIM

HaIpsKEHUEM.
bonbimyro pons B packpeiTuu
MICUXOJIOTUYECKOM XapaKTEPUCTUKHU

['po3HOr0 WrparT pyKH: OJHOW OH
C)KUMAET YETKHU, JPYIrOW CYIOPOKHO
CXBATHUJICSA 3a MOJIOKOTHUK KpecTa.

Komno3unuss crtaTyn 3aMKHYTAa,
OHa Kak OBl HMEET CBO€ IIpo-
CTPAHCTBEHHOE SIAPO, BOKPYT KOTOPOTO
KOHIICHTPUPYIOTCSI €€ OCHOBHBIE OO0B-
eMbl. OJTO mpumgaer oOpasy cocpe-
JOTOYEHHOCTD, YIiyOaeHHOCTh. CTaTys
YCTONYMBA, U B TO K€ BPEMS HEKOTOPAs
KOMIO3UIIMOHHAS ~ ACUMMETPUYHOCTb
coO0IIAeT i OTTEHOK TMHAMU3MA.

B ckynbntype AHTOKOJIBCKHI
OTKa3bIBAETCA OT >KAHPOBOT'O PA3BUTHA.
JlelicTBue kak Obl MEPEBEICHO B ICH-
XOJIOTMYECKUM  TIJIaH, BOOOpaKeHHE
3pUTENA BOBJIEKAETCS B Ty O€31HY Mpo-
OJieM, U3 KOTOpPOW W BBIpOC/IA Jpama
augHOCTH. [IpoGnembl 3TU HE CBOAUMBI
K OJHOW WHIWBUAyAIbHOU CyIbOe€.
JleficTBUsI uenoBEKa W MOpajbHas He-
00paTUMOCTh WX TOCJIEJACTBUM, HCTO-
PUYECKUI JOJT U COBECTh, )KECTOKOCTh
U pacKasiHue, BHYTPEHHUU Cy]l YesoBe-
Ka U Cyd HUCTOPUH, MEpea KOTOPHIM
MPEJCTAHET CBEPIICHHOE, U 1I€HAa CBEp-
IIEHUA — 3TU BOMPOCH MOJAHUMAIOT
OOJIBIITYIO HPaBCTBEHHO-ITUUYECKYIO
TEMYy, M1 pPa3BUTHSA KOTOPOH AHTO-
KOJIbCKUM oOparmiaercs He K aOCT-
PAaKTHOMY T€pOI0, a K JIUIy UCTOPUYEC-
K1 KOHKpeTHOMY. CKyJbOTOPY 4YXKIO
JKEJIaHUE OCYJIUTh WM pa3BeHYaTh I1a-
pa. Uepes muuHocte MBana I'po3HOro



OH CTPEMUTCS MPOHUKHYTH B CYLIECTBO
TEX TPAruuecKux MPOTUBOPEUUH, KOTO-
phl€  XApAKTEPU30BAIM CIIOKHYIO U
KECTOKYIO 3M0XY, TOPOKJIEHUEM KOTO-
poii ObLT PYCCKUM caMoOJIeprKell.

Crarya "HBan ['po3nbiit”, moka-
3aHHas1 Ha M[EPBOM  MEPEABUIKHOU
BBICTaBKe, B 1874r0omy npuHecia 00b-
IOM ycCleX CKyJbOTOPY M BbI3BAJIA
BOCTOP>KEHHBIE  OT3bIBBI  COBPEMEH-
HUKOB, B yacTHocTu M. C. Typrenesa u
B. B. CracoBa. Ilo cnosam Cracosa,
3T0 ObUT "HEPBBIN JKUBOW YETOBEK H
MEePBOE JKUBOE UYBCTBO, BHICKA3aHHOE B
rvHe". TypreHeB Hamucaa O cCTaTye
BOCTOP)KEHHYIO  CTaThlO B  Tra3eTe
"CankTt-IleTepOyprckue  BegOMOCTH'.
"...Ilo cune 3ambIciia, MO MacTEPCTBY U
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KpacoT€ UCIOJHEHHUS, MO TIyOOKOMY
MPOHUKHOBEHUIO B HCTOPUUYECKOE
3HAUEHUWE W CaMyIO0 Iylly Jjuna, u3o-
PAHHOTO XYyJOKHHMKOM, CTaTys 3Ta pe-
IIUTEIBHO MPEBOCXOJIUT BCE, UTO SIBJIS-
JIOCh Y HAC 10 CHUX TIOp B 3TOM poe’.
TBOpuecTBO AHTOKOJIBCKOTO
MHOroo0Opa3zHo. OH paboTaet Haj *KaH-
POBBIMHU, HCTOPUYECKHUMH MPOU3BE-
JEHUAMU, HAArpPOOHOIN CKYJIBOTYpPOU U
B obOmactu moptpeta. Ho rimaBHBIMH B
TBOPYECTBE BaATEJIS MPOAOJIKAIM OCTa-
BaThCsl 00pa3bl PYCCKUX UCTOPUUYECKUX
repoes: "Iletp ", "Apocnas Mynpsrit",
"Hectop-neronucen”, "Epmak”.

B cokpam. mo: Camun /[. K.
«Cmo 8enuKuUx NamMsmHuK08»
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Kunstwerke zum Beschreiben

l. J. Wischnjakov. Portrat von Sarah-Eleonore Fermore.




B. F. Rastrelli. Der Katharinenpalast in Zarskoje Selo.




M. M. Antokolski. Zar lwan Grosny.
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E.-M. Falconet.Peter der GroRRe (,Der Eherne Reiter*).
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l. J. Repin. Die Wolgatreidler.
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l. J. Repin. Die Saporoger Kosaken schreiben dem tirkischemseinhen Brief.



l. J. Repin.Unerwartet.

L 5

[. I. Lewitan. Wladimirka.
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l. I. Lewitan. Ewiger Friede.
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[. I. L ewitan. Der See. Ru
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