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VORWORT

[Tocobue 3HAKOMHUT ¢ XYJI0KECTBEHHON KyiabTypou ['epmanum (Kak
KJIACCUYECKOW, TaK W COBPEMEHHOW), B YAaCTHOCTH >KHBOIIHCHIO,
CKYJIBIITYPOU, apXUTEKTYPOU, a TAKKE KPYIHEHUIINMU MY3€IMHU CTPaHbl, U
BKJIIOYAET  MPAKTUYECKUA  MaTepuag IO  BbILICIEPEUYHUCICHHBIM
JIMHTBOCTPAHOBEAYECKUM TEMAM.

Pazzaenbl mocoOust mpeACTaBIsIIOT cO00i cucTeMy MH(POPMALIMOHHBIX
TEKCTOB JJIS UYTEHHS W  ayJaupoBaHus  (BKJIoyas  paboTy ¢
BHJIEOMaTEpPUAIaMu), a TAKKE YIPAKHEHUN U 3aJlaHH, HAPAaBJIECHHbBIX HA
pa3BUTUE YTEHUS W ayJUpOBaHUS KaK MAaCCUBHBIX BHJIOB PEUYECBOM
NEATEILHOCTH M TOBOPEHUS M NMHMCbMa Kak aKTUBHBIX. J[JI1 mepexona Ha
BHEILIHUE pEcypchl C ayJMOTEeKCTaMu, BHJeO(parMEHTaMHu WU
MH(POPMAIMOHHBIM KOHTEHTOM MpeajiaraloTcsi BcTpoeHHble QR-KoJbI.
Hcnonbp3yeMble MaTepHalibl HaXOJsATCI B CBOOOJHOM JOCTYyNE Ha
MHTEPHET-PECYpPCaxX, HE BKIIOUECHHBIX B PEECTP HMHOCTPAHHBIX areHTOB,
aub0 B TIEpeYeHb OpraHu3alliii, B OTHOIICHUU KOTOPHIX MMEIOTCS
CBelieHUsI 00 WX MPUYACTHOCTH K DIKCTPEMHUCTCKON MEATETbHOCTH WU
TEPPOPU3MY.

Tembl TEKCTOB pazHOOOpa3Hbl U aKTyaldbHbI, OTPAXAIOT OCHOBHBIE
TEHJEHIIMU WHTerpupoBanus Tembl «Kunst» B mporecc oO0ydeHus
HEMEIIKOMY $3bIKYy HAa MPOJBHMHYTOM 3Talle, UX ayTEHTUYHBIA XapakTep
MMO3BOJIUT CTYACHTaM PAaClIMPUTh CBOW CJIOBAPHBIM 3aI1aC W 3HAYUTEJIBHO
YVIY4YIIUTh HAaBBIKM TOBOPEHUA W MNHCbMEHHOW peun. [Ipemnaraemelie
TBOPYECKUE 3aJaHUSI HANPABJIEHbl HE TOJIBKO HAa COBEPIICHCTBOBAHME
KOMMYHMKATUBHOM KOMIIETEHIMM, HO M HAa Pa3BUTHE KPEATHUBHBIX
CIIOCOOHOCTEH M3yJaroIMMX HEMEIKUH 361K, Oco00e BHUMAaHHE B IIOCOOMH
yAeNseTCS TakoMy BHUIY counHeHus-onucaHus, kak Bildbeschreiben,
TPEHUPYETCA TAKKE ONMUCAHUE CKYJIBITYP U APXUTEKTYPHBIX COOPYKECHUMU.
B koHIe mocoOusi mpuBEIEHBI CIHCOK MHTEPHET-PECYPCOB M UCTOYHUKH
MCIIOJIb30BAHHOT'O WJLTFOCTPATUBHOTO MAaTEpHAIIA.






Kunst und Kunstepochen

Aufgabe 1. Was verstehen Sie unter Kunst? Welche Kunstarten
kennen Sie? Sammeln Sie Ideen.
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— T

Aufgabe 2. Wo kann man Kunst sehen? Wann waren Sie das letzte
Mal in einem Museum/ einer Galerie/ einer Ausstellung? Was haben
Sie da betrachtet? Was kann in einem Museum gezeigt werden?
Besprechen Sie mit Threm Partner.

Aufgabe 3. Sehen Sie sich kurze Werbespots iiber finf deutsche
Museen an. Entscheiden Sie sich, welches Museum/welche Museen Sie
gerne besuchen wiirden, argumentieren Sie Ihre Entscheidung.
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!'Videos iiber 5 Museen (von offiziellen Webressourcen der Museen). URL:
https://drive.google.com/drive/folders/12QVPWyY2XVRp3RiXo04-
zkApqgliuwr611?usp=sharing (gara obpamenus: 09.06.2026)



https://drive.google.com/drive/folders/12QVPWyY2XVRp3RiXo4-zkApqliuwr61l?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/12QVPWyY2XVRp3RiXo4-zkApqliuwr61l?usp=sharing

Aufgabe 4. Lernen Sie folgende Redemittel zum Thema
«Kunst/Museen» [3]:

Ein Museum zeigt/bietet ...

Eine Ausstellung findet statt/wird eroffnet.

Ein Kiinstler verkauft/prasentiert seine Bilder.

Die Nachfrage nach echten Olbildern steigt.

Ich finde (das Bild) sehr schon.

Ich mag abstrakte Bilder/gegenstindliche Bilder/Bilder von alten
Meistern/Bilder von zeitgendssischen Kiinstlern.

Mir gefallen leuchtende/dunkle/dezente Farben.

Das Bild inspiriert mich/beruhigt mich/regt meine Fantasie an.
Wenn ich das Bild sehe, denke ich an ...

In dem Bild steckt/ist viel Bewegung/Ruhe/Kraft/Glaube ...

Reaktion auf eine Einladung zu einer Veranstaltung:
Herzlichen Dank fiir (die Einladung).

Ich komme gerne.

Ich nehme gern an (der Ausstellungser6ffnung) teil.
Ich freue mich schon auf (die neuen Bilder) ...
Leider kann ich nicht kommen/teilnehmen.

Leider bin ich am ... verhindert.

ein Museum besuchen

Wann ist/hat das Museum geoftnet?
Wann ist/hat das Museum geschlossen?
Wann schlieBBt das Museum?

Wie viel kostet eine Eintrittskarte?

Wie lange geht die Ausstellung?

Aufgabe 5. Recherchieren Sie Informationen iiber ungewohnliche
Museen in Russland. Schreiben Sie das Script eines Audioguides fiir
ein Museum und erstellen Sie ihn mit Threm Endgerit oder einem
Online-Instrument.



Aufgabe 6. Bereiten Sie eine kurze virtuelle Museumsfiihrung (bis 10
Minuten) als Museumsmoderator vor. Priasentieren Sie eingehender
eines der Werke, das IThnen besonders interessant/auffallig scheint.

» Wie halte ich eine Fiihrung?“ Einige Tipps
1. Vorbereitung

» Moglichst ausfiihrliche und umfangreiche Vorbereitung des Themas fiir
evtl. Detailfragen der Besucher

 Schriftlich ausformulieren = beim Vortrag konnen Karteikarten mit
Stichpunkten als ,,Spickzettel dienen (nicht vorlesen!!! AuBer
eingebrachte Zitate!); diese sollten immer nummeriert werden, um ein
Durcheinander zu vermeiden

* Die Fiihrung sollte in Sinnabschnitten auswendig gelernt werden, aber
nicht wie ein auswendig gelerntes Gedicht vorgetragen werden!

* Einen personlichen Bezug zum Thema zeigen = so zeigt man, dass man
hinter seinem Thema steht

* Bei Beschreibungen eines konkreten Werkes sollte eine Struktur
beibehalten werden (z. Bsp. Vom Gesamteindruck ins Detail, wichtige und
interessante Details zum Schluss hervorheben)

» Man sollte die Besonderheit eines Werkes herausarbeiten, Dinge, die man
selber spannend oder interessant findet

2. Organisation der Fithrung
* Nicht zu viele Werke aussuchen, Ausgewéhltes zeigen

* Die Reihenfolge der Fiihrung/ Werke festlegen; trotzdem sollte man
flexibel sein, was die Reihenfolge angeht, da sich evtl. etwas dndern kann
im Museum zum Bsp.

» Die Werke vor der Fiihrung unbedingt selber betrachten und vor Ort noch
mal genauer bearbeiten

3. Sprache und Sprechtechnik
» Angemessene Sprachauswahl

* Kurze und vollstindige Sétze, keine Satzfetzen



* Laut, deutlich (Artikulation...) und nicht zu schnell sprechen

* Man sollte die Besucher zu Beginn der Fithrung darauf hinweisen, dass
sie sich melden sollen, wenn man zu schnell oder zu leise spricht

* Gerne die Besucher darauf hinweisen, dass wéahrend der Fiihrung Fragen
gestellt werden kénnen

* Moglichst keine Schriftsprache, das klingt zu trocken, besser ist eine
fliissige Redesprache

 Stimme moglichst nicht pressen > beansprucht die Stimmbénder
4. Haltung und Prasenz
* Aufrechte Haltung, aber trotzdem locker, also nicht verspannt stehen

» Niemals die Hinde in die Hosentaschen oder die Arme verschrinken >
keine Prasenz

* Den Besuchern nie den Riucken zuwenden

* Die Besucher immer anschauen, den Kontakt herstellen, um die Leute
direkt anzusprechen > mehr Aufmerksamkeit gewéhrleistet

« Eigenheiten (Ahm...) und Ticks sollten abgelegt werden und man sollte
bewusst wihrend der Fiihrung darauf achten sie zu vermeiden

* Nicht zu viel Gestik, aber angemessen, damit man nicht zu starr wirkt
5. Die Fiihrung / der Vortrag

* BegriiBung und kurze Vorstellung der eigenen Person (Name und
Funktion, evtl. ob erste Fiihrung...)

» Das Thema und die Dauer der Fiihrung nennen
6. Ende der Fiuhrung /des Vortrags

* Fiir die Aufmerksamkeit bedanken

» Fiir weitere Fragen zur Verfligung stehen

* Werbung machen fiir das Museum oder weitere Veranstaltungen
(Offnungszeiten, Eintrittspreise, Lage/Anfahrt, Shops/Cafes u.4. )[15].



Museumsliste

1. Alte Nationalgalerie (Berlin)

2. Alte Pinakothek (Miinchen)

3. Bode Museum (Berlin)

4. Galerie Neue Meister ,,Albertinum* (Dresden)
5. Gemadldegalerie (Berlin)

6. Gemaldegalerie Alte Meister (Dresden)
7.Glyptothek (Miinchen)

8. Kunsthalle (Bremen)

9. Kunsthalle (Hamburg)

10. Museum der Bildenden Kiinste (Leipzig)
11. Museum Folkwang (Essen)

12. Museum Ludwig (K&6In)

13. Neue Pinakothek (Miinchen)

14. Stadelmuseum (Frankfurt)

15. Staatsgalerie (Stuttgart)

Aufgabe 7. Erstellen Sie eine Ritselaufgabe — bringen Sie einen Teil
des Fotos eines der Werke aus ,,Jhrem* Museum, tauschen Sie diesen
mit dem Ihres Gesprachspartners. Der Gesprachspartner soll das
ganze Werk im Museum finden, es betrachten und ein Elfchen-
Gedicht schreiben, das seine Einstellung dazu duflert.

Aufgabe 8. Lernen Sie die Geschichte der bildenden Kunst anhand der
Dokumentationsreihe ,,Stil-Epochen — Die Geschichte der Kunst* von

BR&ARD alpha kennen.

Sehen Sie sich jede Folge an, lernen Vokabeln aus dem Glossar und
erganzen Sie Kerninformationen in die Tabelle. Erzihlen Sie iiber jede

Epoche mit Hilfe der Tabelle.
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Kunstepoche Orte Gattung Merkmale Kiinstler Werke
Zeitperiode

Architektur

Malerei

Bildhauerei

3 Sean i Ly
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Glossar Videoreihe Stil-Epochen

Folge 1. Antike: Griechenland

E'Hu':r #‘l
= Antike:Griechenland

(ﬂ!lﬁ‘a@\t@h .- 1 5- rj

al

Screenshot
die Hohlenmalerei —HackajapHas )KUBOIIUCH

die griechische Antike — anTnunas kyneTypa JpeBneit [ 'perun

das christliche Abendland — xpucTtuanckas 3anagnas EBpona

die abendldndische Kunst — 3amagHo-eBpormeiickoe HCKyCCTBO
beeinflussen — BIUATH

die Architektur nachhaltig prigen — oka3aTh CUJIbHOE BIHSHUE Ha
aApPXUTEKTYPY

2 "Stil-Epochen — Die Geschichte der Kunst“ von BR&ARD alpha (heruntergeladen von BR-Mediathek). URL:
https://drive.google.com/drive/folders/12p9QOF8ATMoOVmQyql9ZrdiS11Z8vT84?usp=sharing (mara
obpamenus: 09.06.2026)
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https://drive.google.com/drive/folders/12p9QOF8ATMoOVmQyqI9ZrdiS11Z8vT84?usp=sharing

die Stilelemente — snemMeHThI cTHIIA

die Akropolis, die Hochstadt Athens — Axkpomnonb, «BepxXHUU TOpOaA»
Adun

Perikles — Ilepukn (IpeBHErpedyecKuii rocyJapCTBEHHBIN JESTENb)

in Triimmern liegen — nexath B pynHax

der Stadtstaat — ropoa-rocyaapcTso

aufbauen — coopyxarb, BO3BOJAUTH

erbauen — BO3/IBUTaTh, CTPOUTH

der Parthenon — IlapdeHon (mpeBHerpedeckuid Xpam Ha aQUHCKOM
Akporoze)

Phidias — ®unnii (qpeBHErpeUeCcKuil CKyJIbITOP U APXUTEKTOP)

die jungfrauliche Gottin — neBa-0oruns

weihen Dat. — mocBsieH KoMy-1100, OCBSIIEH B YECTh KOTO-TH00

die harmonischen Linien — muiaBHbIe (MponopLMOHATBHBIE) TUHUN

drei Sdulenordnungen: die dorische, die ionische, die korinthische — Tpu
ApPXUTEKTYPHBIX Op/iepa KOJOHH: JOPUUECKUN, MIOHUIECKUM, KOPUH(PCKUI
der Hohepunkt der hellenistischen Kunst — pacuBeT 3IIMHUCTHYECKOTO
UCKYCCTBa

der Fries — ¢pu3 (ropu30HTANBHBIN 2JIIEMEHT OPACPHON KOMITO3HUITUH)

das Kapitell — xanuTéns (BepXHsisi 4aCTh KOJIOHHBI)

die Kannelure — kaHHemopa (BEpTUKAJIbHBIM KEJT0OOK Ha CTBOJIC
KOJIOHHBI)

die Entasis — »HTa3uc (yTOJIIEHUWE CTBOJIa KOJOHHBI B CpEJHEH ero
4acTH)

die Volute — BomoTa (apXuTeKTypHasi AeTajlb B BUAE CIUPAICOOPA3HOTO
3aBUTKa C KPYKKOM B IIEHTPE)

das Akanthusblatt — nuct akanTa (1I€KOpaTUBHBIN 3JIEMEHT)

Pergamon — Ilepram, [lepramMmon (aHTHYHBII TOPOT)

der Altar — antapn

Venus — Benepa (apeBHepruMcKasi OOTHHS )

die Bliitezeit erleben — nepexxuts mepuos paciuBeTa

perfekt proportioniert — UMeErOINNA UI€ATHHBIE TPOTIOPIIUU

der Tempel — xpam

den Reiz nicht verlieren — He TepsATh NPUBIEKATEIBHOCTD

12



AN

die Bauwerke kopieren — konupoBath nocTpoilku

die Asthetik als Ideal iibernehmen — mnpHHATL CTETHKY B KauecTBe
ujeana

winzige Farbspuren — KpOXOTHBIE Clie/Ibl KPACKU

die einstige Bemalung rekonstruieren — BOCCTaHOBUTH MPEKHIOIO
pocmuch

mit Ornamenten bemalen — pacnuceIBaTh 4TO-J1 OpHAMEHTaMU
expandieren — pacuIupsITLCS, YBEIUYUBATHCS

kiinstlerische Neuerungen — Xy10:KeCTBEHHbIE HOBOBBEJICHUSI
zivilisatorische Wohltaten — Gnara nuBuiIM3anuu

Saulenordnung

Dorische Sdule Tonische Siule Korinthische Sdule

i

- .

Die dorische Siule = ilteste und einfachste Ordnung aus dem 7. Jh. v.
Chr. Sie entstand in Griechenland und wurde spiter von den Romern
tibernommen.

Charakteristik: streng, abstrakt

Typische Merkmale:

Schlichtes Kapitell,

Kanneluren,

die Saulenhohe betrigt etwa 8 Saulendurchmesser.

Die dorische wirkt mit ihren gedrungenen Siulen, den einfachen,
unverzierten Kapitellen und dem groflen Gebilk recht schwer. Die Rillen
im Sdulenschaft heilen Kanneluren. Die Saulen erhalten iiber ihre gesamte
Linge eine leichte Schwellung, die man Entasis nennt. Es entsteht der

13




Eindruck, die Sdulen wirden von der Last des Giebels
zusammengestaucht.

Die ionische Siule = entwickelt im 6. Jh. v. Chr. in den griechischen
Kolonien Kleinasiens.
Charakteristik: wandlungsfahig
Typisch sind:

» Voluten am Kapitell,

» Kanneluren,

» die Saulenhohe betrigt etwa 9 Sdulendurchmesser.
Die ionischen Siulen sind schlanker und sehr viel eleganter als die
dorischen. Die Kapitelle sind mit Voluten, schneckenformigen
Ornamenten, verziert. Die Basis besteht aus mehreren Stufen.

Die korinthische Saule = sie wurde im 4. Jh. v. Chr. in Griechenland
entwickelt, besitzt Ahnlichkeit zur ionischen Ordnung, ist jedoch schlanker
und hat ein anderes Kapitell.
Typische Merkmale:
% Kapitell in Form eines tiefen Korbes mit drei Krinzen aus
Akanthusblattern,
» Kanneluren,

>

L)

L)

>

L)

» die Sdulenhohe betrdgt etwa 10 Sdulendurchmesser.
Die korinthische Sdulenordnung unterscheidet sich von der ionischen im

L)

Wesentlichen nur durch das mit Akanthusblittern reich verzierte Kapitell

Folge 2. Antike: Romisches Reich

Antike: Romisches Reigh
(600 v.Chr.- 600 n.Chr.)

Screenshot
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die Zeit des Imperium Romanum — snoxa Pumckoit Umnepun
Augustus — OkTaBuaH ABTyCT (IEpBBIM pUMCKUN UMIIEPATOP)
glorreich — ciaBHBIN, NPOCIABICHHbBIN, BEJIUKOJICITHBIN

das Forum Romanum — Pumckuii popym

die Basilika — 6a3unuka

die Caracallathermen — Tepmbl Kapakanib

die Straflen pflastern — 3amMoOCTUTH yAHUIIBI

der/das Aquéddukt (en) — axBenyk

unterirdische Wasserleitung — noazemubiii BOJOIIPOBO/T

die Thermenanlage — TepManbHbIil KOMILIEKC

die FuBbodenheizung — o ¢ mogorpeBom

lippig verziert sein — OBbITH 0OTaTO YKpaIIeHHBIM

das Mosaik (e/en) — mo3anka

komplex — KOMILJIEKCHBIN, CIOKHBIN

das Pantheon — ITanTeon B Pume («Xpam Bcex OOroB»)

das Kuppeldach — xynonbHas kpsiiia

die Offnung — npoem

am Scheitel (m) der Kuppel — B BepxHeili Touke Kymnosa

das Kolosseum — Kounuzeit

das Amphitheater — amdurearp

die riesige Statue (n) — orpomHas cratys

der Gladiatorenkampf — rmaguatopckuii 60it

die Tierjagd — oxoTa Ha )KMBOTHBIX

der Kaiser — umneparop

j-n bei Laune halten — moanepxuBaTh KOTO-1 B XOpOIIIEM HACTPOCHUU;
yTOX/1aTh

die elliptische Form — B dopme smnunca

der Triumphbogen — Tpuymdanbnas apka

Septimius Severus — Centumuii CeBép (pUMCKUI uMIiepaTop)
die Prunktore — mapaansie BopoTa

Pompeji — Ilomnen (apeBHEpUMCKHUIA TOPO.)

freigelegt werden — ObITH OTKPBITHIM (AJ1s1 0030pa)

die Nachwelt — moTomku; OyayIue TOKOJICHHUS
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das Pompejanum (in Aschaffenburg) — Ilomnessnym, [Tomneiickuii qom (B
Amaddendypre)

die Abbildung — n3o0paxeHnue, puCyHOK, WIUTFOCTpAIUs

der Idealmensch — uneanpHbIl 00pa3 uenoBeka

der Portritierte — TOT, KOr0O N300pa)XKarOT HA TTOPTPETE

mit den individuellen und charaktertypischen Ziigen darstellen —
n300pakaTh ¢ MHAUBUAYAJTLHBIMU TUITHYHBIMU JJI XapakTepa YepTaMu
etw. errichten lassen — npukaszaTh MOCTPOUTH

sich inspirieren lassen fiir Akk von Dat — nouyepnHyTh BIIOXHOBEHHE IS
Yero-J B 4eM-JI

eins zu eins nachbauen — MOCTPOUTHh TOYHYIO KOIHUIO

der Gussmortel — OeToH, OETOHHBIN pacTBOP

betondhnlich — moxoxwuit Ha 6eTOH

der Kies — rpaBwuit

der Kalk — m3BecTh, M3BECTHSK

der Vulkansand — BynkaHU4eCKUI MTECOK

der Ziegel — xkupnuu

gebrannte Ziegel — 0000OKEHHBI KUPIUY

vervollkommnen — ycoBepIiieHCTBOBATH

die Portréatskulptur — nmoprtpeTHas CKyIbITYpa, CKYJIBITYPHBIM TOPTPET
etw. (Dat) ideale Ziige mitgeben — npugaBaTh naeaibHbIe YEPTHI

die Biiste (n) — 6rocT

stilisieren — CTHUIM30BaTh

die byzantinische Kunst — BU3aHTHIICKOE UCKYCCTBO

die Ikonenmalerei — nKOHOMHCH

der Vorlaufer — npeamecTBeHHUK

das Tafelbild — npousBeneHne cTaHKOBON KUBOIUCHU

Folge 3. Fruhchristentum und Byzanz
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Screenshot

Konstantin der GroBe — Konctantun Benukuii (puMckuii uMIieparTop)
Konstantinopel (Istanbul) — Koncrantunomnons (CramOyi)

Licinius, der Regent von Byzantion — Jlurunuii, perent Buzantun
Justinian — FOcTuHuaH, BU3aHTUUCKUN UMITEPATOP

Maxentius — MakceHUui, pUMCKA UMIIEPATOP

das byzantinische Reich — Buzantuiickas Umnepus

Byzanz — Buzantus

die Milvische Briicke — MuibBUCKUI MOCT

der Konstantinbogen — Tpuymdanbnas apka Koncrantruna

die Lateranbasilika (die Basilika St. Giovanni in Laterano) —
JlaTtepanckas 6asunuka (basunuka Cs.Moanna B Jlarepano)
Sant'Apollinare Nuovo bei Ravenna — 06a3unuka CaHT-AnouiMHape-
HyoBo B PaBenne

Hosios Lukasin Delphi — monactsipe Ocouc-Jlykac (CB.JIyku) B enbdn
erste christliche Herrscher — nepBbie XpucTuanckue nmpaBuTeIn

fordern — cojelcTBOBAThL, CIOCOOCTBOBATH

die Palastkirche — nBop1OBast 11EpKOBD

die Hagia Sophia — Co6op Casaroii Codun (Aitsi-Codust)

der Pfeiler (-) — cTon0b, onopa

die Kuppel (n) — kymomn

die Halbkuppel — nomykymosn

stitzen — noanuparb

in Akk iibergehen — nepexoauTh BO 4TO-JI

der Putz — mtykatypka

unter dem Putz entdecken — oOHapy>XUTh 1O/ CJIOEM IITYKATypPKHU

der Rivale — conepuuk
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im Relief darstellen —u300paxkats Ha penbede

zur Staatsreligion erkldren— 0OBSIBUTH TOCYapCTBEHHOMN penurueit
stiften— yupeknaTh, OCHOBBIBATh

das Detail (s) — netann

das Mittelschiff—rienTpanbubiii HEd

die Seite— OokoBas cTeHa

Fenster sind eingelassen —okHa BCTPOEHbI

fertigstellen—3akaH4nBaTh

das Mausoleum —wmas3o:ei

die frithbyzantinische Kunst —paHHeBH3aHTUICKOE UCKYCCTBO

in die Regierungszeit fallen— momnanate Ha BpeMs npaBieHUS

die Bautétigkeit fordern— yckopsiTh, oAAEpKUBATh CTPOUTEIHCTBO

sich abbilden lassen— BesneTs HapucoBaTh C ceOs1 MOPTPET

auf Mosaiken —Ha Mo3ankax

der Nimbus (Glorienschein, Heiligenschein) — Hum0

umdeuten Akk / zu Dat. —ucTonKOBaTh HHAYE

mit bunten Mosaiken geschmiickt sein —ObBITH yKpalIeHHBIM
Pa3HOLIBETHOW MO3aUKOU

der Ikonostas — ukoHOCTaC

das Ikonenbild — ukoHna

den Altar vom Gemeinderaum abteilen —otTnensTe anrapp oOT
MPUXOJICKOTO 3aJ1a

in einer grolen Seeschlacht vor Chrysopolis schlagen — pa3outs BO
BpPEMs MOPCKOTO CpaXeHUs y XPHU30I0JINCa

nach dem Vorbild Roms ausbauen — BeicTpouTs mo o6pasiry Puma

der Tradition folgen — ciegoBath Tpaguiu

zum fithrenden kulturellen und wirtschaftlichen Zentrum des Reichs
avancieren — TPOIBUHYTHCH, CTaTh BEAYIIUM KYyJbTYPHBIM U
YKOHOMHUYECKHUM IIEHTPOM HMITEPUU

erneuern — OOHOBJIATH, MOJCPHU3UPOBATh

das Hippodrom (Pferderennbahn ) — unmonapom

durch Akk ein goldenes Zeitalter der Kunst einleiten — npensaputhb
30JI0TOM BEK UCKYCCTBA OJarojaps 4emy-i

das Bauwerk — coopy»xeHnue
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entstehen unter jmdm. — NOSABUTHCS PU KOM-JI

mit den Worten einweihen— OTKpBITh TOPKECTBEHHON PEUbIO
triumphieren iiber Akk. — noGexnaTe Hax

das Reich wird bedroht, angegriffen und geschwicht. — wumnepun
yTPOKAIOT, HA HEE HAIAIAl0T U OCIIA0JISIIOT.

tiber die Jahrhunderte — cnycts ctonerus

die Quadriga — kBajspura

untergehen — ruOHyTh

das Langhaus — npoosbHbIi HED

die Apsis — amncujaa (NMOMYKPYIJVIBIA WM TPAHEHBIM BBICTYI 3AaHUS,
MEPEKPBITHINA MOTYKYTIOIOM)

das Querschiff — tpancenT, nonepeunslii Hed

der Grundriss — ropu3oHTaIbHAS IPOCKIIUS

die Form eines Kreuzes annehmen — npunumats popmy kpecra
grof3flachig — 3anumaroiuii 0OIBITYIO IIIOIIATH

die Freske (n) — dpecka

der Elfenbeinschnitzer — pe3unk mo cJ0HOBOM KOCTH
aufwendig — goporocrosiiuit

die Biichse(n) — >xectsanas 6anka

die Tafel(n) — mpou3BeneHNE CTAHKOBOW KUBOTIUCH

anfertigen — U3roTOBUTH

Folge 4. Frihes Mittelalter und Romanik

i

Frithes Mittelalter und Romanik
v (750 -1250)

'Y &y

f

Screenshot
monumental — MOHYMEHTaIBHBIN, TPAHINO3HBIN
blockhaft — Tspxenbrii, OJI0YHBII

statisch — craTWYHBIN, HENOABUKHBII
die massiven Bauelemente — MaccuBHBIE CTPOUTEIIBHBIEC JIEMEHTHI
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die erhaltenen Bauwerke — coxpaHuBIIMECS MOCTPOWKH, MPOU3BEACHUS
aApPXUTEKTYPBI

in threr Méchtigkeit zu bewundern sein — BbI3bIBaTh BOCXUIIIEHUE CBOECH
MOIIIBIO

abbilden — u300paxaTp, qe1aTh MOPTPET C KOTO-JI

auf Akk setzen — genarb cTaBKy, pacCUUTHIBATH HA

einen Aufschwung erfahren — nepexxuBatp pacuser, nogbem

das Kloster (Kldster) — MoHacThIpb

bildhaft — oGpa3ub1it

pragend — onpenenstonuii, GOpMUPYIOIIUI

das wuchtige Erscheinungsbild — maccuBHBIi BHEITHUN BUT

wuchtig — TsKebIi, MaCCUBHBIN

die romische Bauweise — puMckuii XxapakTep 3aCTpOUKHU

Frithromanik — panHuii pomMaHCKHI1 CTHIIb

Vorromanik — nopomaHcKkuii nepuon

Zuriickgehen auf Akk — BOCX0oauTh K UeMy-J1, BO3BpAIIaThCs

die Ottonen — Otronbl (CakcoHCKasi AMHACTHS)

die Karolinger — Kaponunru

das Herrschergeschlecht (er) — nunacTus

Karl der Grof3e — Kapn Benuknii

die Pfalz (im Mittelalter — Residenz) — ndanbi (cpeaHeBEKOBbBIN
UMIIEPATOPCKUI TBOPELL)

architektonische Zeugnisse — apXUTeKTypHbI€ CBUIETENbCTBA

die Riickbesinnung auf die geistigen und kulturellen Traditionen —
BO3BPAIIICHUE K TYXOBHBIM U KyJIbTYPHBIM TPAIULIASIM

als "karolingische Renovatio" in die Kunstgeschichte eingehen — BoiiTu B
UCTOpHIO UCKyccTBa Kak «Kapommuarckoe Bo3poxaeHuey

die Pfalz Aachen — Aaxenckuii gBOper (MMIEPATOPCKUA T(aTbIT)

der Dom zu Speyer — IlInaiiepckuii co6op

die neue Technik des Rundbogens aufgreifen — mnoaxBaruth wujacio
UCIOJIb30BAHUS HOBOM TEXHUKH CTPOUTEIHCTBA MOMYLIMPKYIBLHOM apKu
das Mittelschiff — nenTpanbubiit Hed

das Seitenschiff (¢) — G0okoBO¥ MPOIOTBHBIN HED

das Gewolbe — cBoa
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der Gewolbeabschnitt (e) — dasJoch (e) — TpaBés (nmpsimoyrosibHas
IPOCTPAHCTBEHHAsI siueiika Heda)

tiberdachen — nokpbIBaTh (KpbILIEH, HABECOM)

das Kreuzgratgewdlbe — kpecToBbIii CBOJI

der Bogen (Bogen) — apka

halten — nepxatp, yaepkuBath, NOJAEPKUBATH

tiberspannen — nepekpsIBaTh (IPOJIET)

die Gurtbogen — nmoAmnpyXHbIe apKu (MOIEP>KUBAIOIINE CBO/T)

ruhen auf Dat. — pacnosniaratbcsi, HAXOAUTHCS, JIEKATh

die enormen Druckkrifte abfangen — npunHumats Ha cedst KOJI0CCATBHYIO
CUITY JaBJICHUS

die Konstruktion stabilisieren — nenaTh yCTOHYMBON KOHCTPYKLIUIO

die massive Erscheinung romanischer Kirchen — maccuBHBIN BHeIIHUN
OOJTMK POMAHCKHX LIEPKBEH

der Rundbogen — nonyuupkyibHas WK MOJIYKpYyTias apka

die Bogenform — apkoobpa3Hoit popmbl

das Skriptorium (die Skriptorien) = mittelalterliche Klosterschreibstube —
CKpUIITOPUU

das Kloster Reichenau — MonacTeIips B Paiixenay

bebildern — ummrocTpupoBaTth

der Monch (Monche) — monax

das Perikopenbuch — Ilepukona ['eapuxa II (pyxkonucunoe EBanrenue)

die Verstimmelung — yBeube, 30ecsb: cokpalieHue

Heinrich II. — I'enpux II

im kaiserlichen Krénungsornat — B wuMmIepaTopckoil MaHTUU JIs
KOpOHAIU!

das Goéttliche — npucymee bory

jegliche Korperlichkeit — Bcsikast TenecHOCTh

raumliche Perspektive — npocTpancTBeHHas nepcrnekTuBa

auf goldenem Grund — Ha M0307104€HHOM OCHOBAaHUHU

sich ausbreiten — pacmpocTpaHIThCS

die Romanik — pomanuka, poMmaHCKUI CTUIIb

reichen bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts — mmmthes m0 cepenunsnr 13
BEKa
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im deutschsprachigen Raum — B HEMEUKOroBOPSIIKMX CTpaHax

ablosen — CMEHSTH, BLITECHSITD

der Kirchenbau — nepkoBHoOe coopyxeHue

etwas bestimmen— onpenensaTh, COCTaBIATh XapaKTEPHYIO OCOOCHHOCTD
korperlose Darstellung— GectenecHoe nzoOpaxeHue
dominieren—ipeo0iaaarsb

figiirliche GrofBplastiken — MoHyMmeHTabHAs/00BIIAS  CKYJIBOTYPA,
n3o0pakarorias 4ejao0BeYecKyo GUrypy (B 4€JIOBEYECKHUM POCT)

die Plastik (en) —ckynbpnTypa

Folge 5. Gotik

Screenshot
dem Himmel entgegen bauen — cTpouTh BBBICH (B HAPaBJICHUU K HEOY)

pragen — HaAKJIAABIBATh OTIIEUATOK; OTPECIIATh

der Spitzbogen — rotudeckas cTpenpyaras apka

skelettartig — ckeneTooOpa3HbIi, KapKaCHBIN

figurengeschmiickt — ykpamennsiit purypamu

das Portal(e) — moptan (rmaBHas apka)

bunte Kirchenfenster — pazHouBeTHbIE (BUTpaXHBIE) OKHA LIEPKBU
erzdhlende Motive — nmoBecTByOIIKE (HAPPATUBHBIE) MOTHUBBI

die Farbenpracht — Benmkonenue (6orarcTBO) Kpacok

immer mehr Bedeutung erlangen — npuodperars Bce Oosblliee 3HaUECHUE
die Orte des 6ffentlichen Lebens — oOmecTBeHHBIE MecTa
massenweise — B 00JIbIIIOM KOJIMYECTBE

der Pilger — masiomHMK

zu den Reliquien wandern — oTIIpaBUTHCSI MOKJIOHUTCS MOIIIAM
architektonische MaBBnahmen — apxutekTypHbie MEpPBI
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der Chorumgang — neamOynaropuid, 00xoja xopa/antaps (00XxoHas
rajiepesi 3a ajJTapeM)

hochaufstrebende Kirchenbauten — Bbicokue (cTpemsiluecsi BBBICH)
LEPKOBHBIE COOPY>KEHUS

Giorgio Vasari — Jlxopmxo Bazdpu (MTaIbSHCKUM XYNOXHUK U
apXUTEKTOP)

zum Ausdruck bringen — BbIpaxxartb

rehabilitieren — peaOUIUTUPOBATH, BOCCTAHABINBATH

die Ile de France — Wnb-ne-Ppanc (pernon Bo OpaHiiyim)

die Kapetinger — Kanetunru (quHactus (ppaHIly3CKUX KOPOJIei)
Konig Philipp II. — ®ununm II Asryct (koposs @paniiun)
effizient — > ¢exTUBHBII

die Baumethoden entwickeln — pa3BuBaTh METOIBI CTPOUTETHCTBA

einen Kirchenbau-Boom auslosen — BbI3BaTb OyM CTPOUTENHCTBA
LIEPKOBHBIX COOPYKEHUIN

Reims, Amiens und Chartres — Peitmc, Amben u [laptp (Topona
dpaHIun)

den klassischen gotischen Kathedralenbau in seiner Hochstform
repriasentieren — TPEACTaBIATH COOOM KIIACCUYECKYIO0 AapXUTEKTYpy
TOTUYECKUX COOOPOB B €€ HAWUTyUIlIeM BHUJIC

der Bischofssitz — die cathedra — enuckomnckas kadenpa (B cobope);
PE3UICHIINS €MUCKOTIa

der Baumeister = der Architekt —apxuTekrop; 30aunii

auf Wallfahrt gehen— ornpaBuThCs B MaOMHUYECTBO

religiose Kultstitte— penuruno3noe KyJbTOBOE COOPYKCHHUE

Reliquien verehren— nouurtath peuKBUU (MOIIH)

personliche Besitztiimer und Korperteile von Heiligen — nuunblie Beny u
YaCTH TeJIa CBATHIX

in Schreinen aufbewahrt werden — xpanuTthbcs B pake (apie)

der Altar — anrapp

die Pilger durch die Kirche schleusen — mpoBoguTh (COmpOBOXKAATH)
MaJJOMHUKOB Yepe3 1ePKOBb

der gestiegene Platzbedarf — yBenmuuuBIascs 3annMaemMas TIIOIIA b

die massiven Winde durchbrechen — npoOuth MaccuBHBIE CTEHBI
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die Skelettbauweise — kapkacHOE CTPOUTEIHCTBO

ein wesentliches Element dieses Stiitzensystems —BaXHBI 3JI€MEHT
CHCTEMBI OTIOP

steil — OTBeCHBII, KpyTOU

verlaufen — npoxoauTh

die Druckkrifte ableiten — OTKJIOHUTB/OTBOUTH CHITY 1aBIICHUS

die seitlichen Schubkrifte vermindern — yMeHbIIUTH BIMSIHHE OOKOBOM
MONIEPEYHOMN CHIIBI

das Kreuzrippengewolbe — kpemaThiii cBOJI

die Diagonale(n) — die Rippe (n) — peOpo apku cBojaa

das Gewolbe tragen — moaaepkxuBaTh CBO

der Schlussstein — 3aMKOBBIN KaMEeHB (ApKH)

die Rippen im Kreuzungspunkt stabilisieren — crabunusupoBaTh pebdpa
apKH CBOJIa B TOYKE X TIEPECCUCHHSI

neue schmiickende Stilelemente — HOBbIE JeKOpaTUBHBIE 3JIEMEHTBI
hervorbringen — mpousBecTH; MPUBHECTH

der Ziergiebel — nekopaTuBHbIN (HPOHTOH

die Fensterrosette(n) — okoHHas po3a, OKHO-pO3a

die Gewiandefigur (en) — cTatys (purypa) B ABEpHOM HJIM OKOHHOM OTKOCE
die Portale der Kirche verzieren — ykpamiaTs mopTaibl [IEpKBU

das/der Tabernakel — 6annaxun

der Strebepfeiler — konTpdopc (BHEWIHSS BepTUKAIbHAS OMOpa s
MOACPKKU CTEH)

andauern — IJIUTHCS, TPOIOTKATHCS

Giotto — JIKOTTO (MTAIbSIHCKUI KUBOIIHMCEI] U apXUTEKTOP)

Folge 6.Renaissance

-
.

/4

. ‘ -

Renaissance,

(152ax 1600) v %

Screenshot
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wiederentdecken — OTKpBITH 3aHOBO

die Errungenschaften — noctmwxkenus

im Mittelpunkt stehen — HaxoaUTHCS B LIeHTpe (BHUMaHMUSI, COOBITHIA)
Florenz — ®nopenuus

die Tuchhédndlermetropole — cronuma/1eHTp TOProBIIEB TKAHIMH

Filippo Brunelleschi — ®ununmno bpyHemnecku (UTAIbSIHCKAN apXUTEKTOP)
Masaccio — Mazauuo (MTanbSHCKHI )KMBOITHCEI)

die Zentralperspektive — nieHTpagbHasi IEPCIEKTUBA

Leonardo Da Vinci — Jleonapno na BuHuM (UTaIbSHCKUN XYNOKHUK U
YUEHBIN)

anatomische Zeichnungen — anaroMuueckne pucyHKH

das Meisterwerk(e) — meneBp

Michelangelo — Muxkenanmkeno (UTAIbSHCKAN XYJIOXKHUK, CKYJIBIITOD,
apXHUTEKTOP)

die David-Statue — crarysa /laBuna

im Zentrum der Kunst stehen — ObITh B 1IeHTpe UCKyCCTBA

Renaissance heiBit Wiedergeburt der Antike — Peneccanc o3HauaeT
«BO3POXKJIEHUE AHTUIHOCTHY

sich beschrianken auf Akk — orpannunBaThcs yeM-1

regieren — ympaBJiiTh

die Medicis - eine zu Geld gekommene Tuchhindler- und Bankiersfamilie
— Meawnun (paz0OorareBiiasi CEMbSi TOPTOBIIEB CYKHOM M POCTOBIITUKOB)

die Kiinste fordern — mNOKPOBUTENHCTBOBATH/MOAJIEPKUBATE pa3HBIC
(dbopMbI HCKyCCTBA

beauftragen mit — mopy4uuTh

namhaft — U3BeCTHBIN, BLIIAIONIHUICS

der Bildhauer — ckynbnrop

der Florentiner Dom — ®nopentuiickuii cobop (codop Canra-Mapus-
nenb-dOrope)

die Malerei mit etw revolutionieren — nTpPOU3BOAUTH NEPEBOPOT B
KUBOIHCH

abzeichnen — cpucoBbIBaTh
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mit Hilfe von Gitternetzlinien in gleichgroe Quadrate zerlegen —
pa3eNnuTh Ha OJMHAKOBBIC 1O pa3Mepy KBaApaThl MPH MOMOIIU JTUHUH
CETKH

das Modell — moznens, oOpazery

kistchenweise — o siueitkam

die Vorlage in das entsprechende Raster der Zeichnung iibertragen —
NepeHECTH M1abJI0H B COOTBETCTBYIOIIYIO SUCHKY YepTekKa

den Vorteil haben — umets mpeumyIecTBO

die raumliche Perspektive — npocTpaHncTBeHHasl IEPCIEKTHBA

das rdaumlich angelegte Dreifaltigkeitsfresko — mnpocrpancTBenHo-
o0weMHas ppecka «IIpecssitas Tpourian

nach den Gesetzender Zentralperspektive entstehen — co3nmaBaTbesi B
COOTBETCTBUU C 3aKOHAMHU IICHTPAIbHON MEPCIIEKTUBEI

das/der Architekturtraktat des Vitruv — Tpakrtat 06 apxutekrype Mapka
Berpysus

wirken — BO3/1€iCTBOBATh, BIUSThH

die Fassaden der Paléste gliedern — pa3aensats acaasl 1BOpIIOB

die Proportionsstudie — ucciaegoBaHue 1Mo TeMe IPOnoOpLUN B apXUTEKTYPe

das Wissen in das Werk einflieBen lassen — mpumeHsTes 3HaHUS Ha
MpakTUKE (MMPU CO3aHUU MTPOU3BEIACHUS )

die MonaLisa —,,Momna JIuza» (kaptuna JI. Jla Bunun)

beeinflussen — BIMATEH, OKa3bIBATh BIHUSHUE

Donatello — JlonaTemto (MTaTbSIHCKHN CKYJIBIITOP)

den Menschen wie in der Antike nackt in den freien Raum riicken —
NIEPEMECTUTh YeJIOBEKa B OOHa)KEHHOM BHJIC€ B OTKPBITOE MPOCTPAHCTBO,
KaK B aHTUYHOCTH

die Spétrenaissance (Manierismus) — [lo3nHee Bo3poxxnenue (MaHbepu3M)

die naturgetreue Abbildung des Menschen — ectecTBeHHOE, TOYHOE
n300paKeHHE YEIIOBEKA

in den Hintergrund treten — yxoauts Ha 3aIHUI TIJ1aH

manieristisch — MaHbepUCTCKUH, B CTUJIE MaHbEPU3MA

sich selbst verewigen — yBeKOBEYHTH CaMOTO Ce0s

der eigenwillige Stil — caMOOBITHBIN CTHITL

sich in Dat duflern — BeIpakaThCs B UeM-JI
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fratzenhafte Gesichter — ypoayuBsie nuia

iberstreckte GliedmaBen — cnuIkoM CUIIBHO BBITSIHYThIE KOHEUHOCTH
unnatiirliche Korperhaltungen — HeectecTBeHHBIE MO3BI TENA

der Hang zur Ubertreibung — cKIOHHOCTb K NpeyBeINYEHUIO
ankiindigen — 00BSIBUTH, OTIOBECTUTH

in den Mittelpunkt riicken — moctaBuTh B IeHTp BHUMaHUS

frei im Raum stehen — cToaTh CBOOOIHO B MOMENIEHUU/TIPOCTPAHCTBE

Folge 7. Barock und Rokoko

Screenshot
die Katholische Kirche ist nach der Kirchenspaltung zutiefst erschiittert —

MOCJie  pacKojia KaToJWYecKass IEPKOBb HAXOAWTCI B TIIYOOKOM
MOTPSICEHU U

ein opulenter Stil — poCKOIITHBIN CTUITH

der Barock — ctuiib 6apokko

pompOs — TOMIIE3HBIN

symmetrisch — CHMMETpUYHBI

sich prasentieren — sIBJISITh COOOM, MPEACTABIATHCS

Gian Lorenzo Bernini — J[»xoBannu Jlopennio bepHunu (UTanmbsHCKUN
CKYJIBIITOD)

der Petersdom — Co6op Casitoro Ilerpa (B Pume)

etw ist nicht mehr wegzudenken — HEBO3MOXXHO MpeICTaBUTH 0€3 YETO-1
der Orden der Jesuiten — opzieH ne3yuTOB

im missionarischen Eifer des Katholizismus — B Muccuonepckom pBeHUU
KaTOJIULIA3MA

die Prachtentfaltung — paciBeT Benukoenus/poCKOITN

lippig — POCKOIIHBIN, OoraThi (00 yoparcmee)
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verschwenderisch — pacTounTenbHBIMI

die Opulenz — pockomib, Benukoienue, 60rarcTBo

deformierte Perlen — nehopmupoBaHHbIe KEMUYKUHBI

seit dem Konzil von Trient — co Bpemenu TpugeHTckoro codopa

sein Selbstbewusstsein zurlickgewinnen — BepHyTh YBEpEHHOCTD B ce0e
zum Gegenschlag ausholen — npUroToBUTHCSA K OTBETHOMY yAapy

sich als Missionar des Katholizismus verstethen — cuuTaTh ce0s
MHCCHOHEPOM KaTOJMIIM3MA

den Einfluss der katholischen Kirche mit etw ausbauen — ycunuts Bnusinue
KaTOJIMYECKOHN LIEPKBU

den "wahren" Glauben in die Welt tragen — HECTH B MHUp «UCTUHHYIO»
BEPY

sich in der Kunst ausdriicken — Beipakath ce0st B HICKyCCTBE

der Barockmeister — macTtep 6apoKko

als kiinstlerischer Gestalter wirken — paboTaTpk Xy10)KHUKOM-TBOPIIOM

der Papst (Papste) — [Tama Pumckuii

der Kardinal (Kardinile) — kapaunan

die Adelsfamilie(n) — ABOpsIHCKUIA/apUCTOKPATUUECKUI PO/

in Auftrag geben — 3aka3zats/caenars 3aka3

jmds Handschrift tragen — ObITH XapaKTepHBIM ISl KOTO-J; UMETh CBOM
COOCTBEHHBIN CTUJIL/TIOYEPK B UCKYCCTBE

der Bronzebaldachin — 6poH30BbI#i Oanaxux

der Petersplatz — mnomans Csaroro Ilerpa B Pume

der Vierstromebrunnen auf der Piazza Navona — «®oHTaH 4eTbIpex pek»
Ha mIomanu HaBona B Pume

die Skulpturengruppe "Apollo und Daphne" — ckynbnrypHas rpyrmmna
«AmnomnoH u aduay

gefeiert = verehrt — moynTaeMblIil, MPOCTABICHHBIN

die verschwenderische Fiille des Barock — pockomiHoe GorarctBo ctuiis
0apoKKO

der/das Spéatbarock — mo3gHee 6apokko

das Rokoko — ctuiib pokoko

ekstatischere Inszenierungen — 6oJsiee BOCTOP>KEHHBIE TTOCTAHOBKH
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die iiberbordenden Verzierungen an Waénden, Decken, Mobeln und
Spiegeln wirken feiner und eleganter — wu300MIyIOIIKE/UpE3MEPHBIE
yKpaIleHusl Ha CTeHaX, MOTOJIKe, MeOeH U 3epKajiaX BBITIIAIAT U3SIIHES U
JJIETaHTHEE

die Gegenbewegung — MPOTUBOMOJIOKHOE JIBHKEHHE

die Strenge und die Monumentalitit des Barock — cTporocts u
MOHYMEHTAIBHOCTh CTHJISI 0APOKKO

die Abkehr von den geschwungenen Linien und reichen Verzierungen -
OTKa3 OT U3ru00B U OOUIILHOIO JIEKOpa

raumliche Grenzen aufbrechen — ioMaTh MpoCTpaHCTBEHHBIE TPAHUIIBI

zu  Gesamtkunstwerken verschmelzen — cauBaTbcd B €QUHOE
XYJI0’KECTBEHHOE MPOU3BE/ICHNE

die Figuren mit tippigen Formen — ¢urypsl ¢ «IbIIHEIMIY) GopMaMu
ausgestattet werden — ObITh OCHAIIICHHBIM/000PY/I0BAHHBIM/OOCTaBICHHBIM
menschliche Gefiihle zeigen — noka3pIBaTh YenOBEUECKUE UYBCTBA

Folge 8. Klassizismus und Romantik

Romantik (790-1830)

Screenshot
das tempelartige Propylden-Gebidude = die Propylden in Miinchen —
3nanue [Iponuien B Buie aHTHIHOTO Xpama (MIOHXEH)
erkennbar sein an Dat. — onpeaensaTbcs o YeMy-J1/KakoMy-J IPU3HAKY
mystisch-religiose Motive — MUCTUKO-PETUTHO3HBIE MOTHUBBI
riesige Landschaftsbilder — nelizaxkut orpoMHBIX pa3mMepoB
ein neues, individuelles Naturgefiithl — HOBOe, HHAMBHUIYATEHO YYBCTBO
TIPUPO/IBI
aufleben — 0XUBIATH, BO3POKAATH
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Johann Joachim Winckelmann — Morann Moaxum Bunkenbman (HeMeKuit
UCTOPUK AHTUYHOTO UCKYCCTBA)

propagieren — nponaraHaupoBaTh

das Ideal von der "edlen Einfalt und stillen GroBe" — nnean «onaropoanou
MPOCTOTHI ¥ CIIOKOMHOTO BETHYUSI

die strengen Linien — cTporue JIMHUU

der Riickgriff auf die antiken Sdulenordnungen — oOpaieHne Kk aHTUYHBIM
oOpasiiaM KOJIOHH

dem Zeitgeist der Aufkldarung entsprechen — cooTBeTcTBOBaThH IyXy 2MOXHU
IIpocsenienus

die klaren antiken Elemente wieder aufgreifen — BHOBBH HCIONB30BaThH
SPKUE aHTUYHBIE DJIEMEHTHI

die stilfremde Attika — qy>xbIil CTHIIIO aTTUK

mit Postament iiberbaut werden — HaACTpOUTH TOCTAMEHT

Leo von Klenze — Jleo ¢poun KiieHuie (Hemenkuii apXuTeKTop)

durch zwei romische Wachtiirme ergédnzen — 10noIHUTE ABYMSI pUMCKUMU
CTOPOKEBBIMU OAITHIMH

die industrielle Revolution — npomblnieHHas peBOIIOLUS

die Gegenbewegung zum Klassizismus — die Romantik —
IPOTUBOIOJIOKHOE KJIACCUIIM3MY HANpPaBJIE€HUE — POMAHTU3M
Jean-Jacques Rousseau — JKan-XKax Pycco (dpunocod)

Schloss Worlitz — 3amox Bépmui (I'epmanmst)

Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorf — ®puapux Bunsrensm ¢on
Opamancaopd (HEMELKU apXUTEKTOP)

klassizistisch — B cTuiie kiraccuimsma

vorbauen Dat. — mOCTpOUTB YTO-J1 10 Y€ro-J1/IpeIBApPUTEIILHO TTOCTPOUTD
die gegliederte Fassade — dacan, pa3aeneHHbIi Ha CEKITUU

die Sdulenhalle — der Portikus — mopTuk

Friedrich WilhelmlII. — ®puapux Bunsrenasm I (kopons [pyccun)

Carl Gotthard Langhans — Kapn TDortrapn Jlanrxanc (Hemeuxkui
apXUTEKTOP)

sich etw. zum Vorbild nehmen — 6pats uTo-11 32 06paszen

mit Querwinden verstérkt sein — ObITh YCHIIEHHBIMU TTEPETOPOIKAMU
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die Quadriga — xBagpura (aHTUYHAs JBYXKOJIECHAs KOJICCHUIIA,
3anpsKeHHAs YeTBEPKOM JIOMaaed B OJUH PsiJl)

die Siegesgottin im Streitwagen — OoruHs nmooepl B 00eBOM KOJIECHUIIE

die Formensprache des Klassizismus — s13b1k (hopm KJ1accuiiuzma

das Erscheinungsbild der Bauten bestimmen — onpenensaTs BHEIIHUN BHU
3IaHUN

die Glyptothek auf dem Konigsplatz — I'muntoteka Ha KoposeBckoii
mwIomaa B MroHxeHe

schneckenartige Elemente — nexopaTuBHbIE YIUTKOOOPA3HBIE 3JIEMEHTHI
versehen sein — OBITH OCHAIIIEHHBIM YEM-JI/UMETH

anschliefen an Akk. — mpunerats K 4eMy-JI/IpUCOETUHSATD

die Tempelfront — ¢acag xpama

sich beziehen auf Akk. — oTHOCHTBCS K YeMy-II

Arc de Triomphe — Tpuymdpanbnas apka

der Gegenentwurf zum Klassizismus — anbT€pHaTUBHBINA KJIACCUIU3MY
IPOEKT

kritisieren — KpUTUKOBATH

die Entzauberung — oTpe3BieHue/yTpara Wit03uii; pa3odapoBaHue

Caspar David Friedrich — Kacmap [aBun @puapux (HeMenkuid
YKUBOTIHCEI)

das religios-symbolhafte Naturbild — penurnosno-cumBosinueckuii oopas
TIPUPO/IBI

ein Grundgefiihl ausdriicken — BeipakaTh OCHOBHOE 4yBCTBO

sich Dat. Zuwenden — oOpatuthbcs K

die Mythologie — mudomnorus

die Ritterlegende — nerenna o perapsx

die sagenumwobene Burg — oBestHHas JilereHjaMi KPEMOCTh

der Baustil — apXxuTeKkTypHBIN CTHIIb

fertigstellen — 3aBepmiarh

viele Stilzitate in einem Bauwerk zusammenbringen — 00benMHUTH B
OJTHOM 37aHUH HECKOJIBKO JIEMEHTOB CTHIIS

subjektives Gefithl und Sehnsucht thematisieren — 3arponyTh Temy
CyOBEKTHUBHBIX OITYIICHUH U TOCKH

William Turner — Yunbsim Té€pHep (aHrMUNCKUN )KUBOMHUCELT)
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Eugene Delacroix — Dxen [lenakpya (hpaHiy3cKuil AKUBOIKCEL)
kiinstlich und leblos — nckyccrBeHHbIi 1 0€3:KM3HEHHBIN

zur Geltung kommen — nposBuTHCS

die Verlorenheit — moTepssHHOCTH/OUHOYECTBO

die Belanglosigkeit — He3HAUNTENBHOCTD

die gottliche Schopfung — 6oxkecTBEeHHOE TBOpEHUE

sich von Dat. abwenden — oTBopaunBaThCs OT

eine Aufwertung und regelrechte Neuauflage erfahren — mnepexutsb
MOBBIIIIEHUE 3HAYMMOCTH U HACTOSAIIEE TIepen3IaHne

der Stilpluralismus — cTuneBo# miropanu3m

der Aufbruch — mpopsIiB

das Industriezeitalter — unTycTpHanbHas 3M0Xa

Folge 9. Stilpluralismus, Biedermeier und Griinderzeit

. . SN, .
Stilpluralismus, Biedermeier
und Grunderzeit

(1790-1890)

Screenshot
im Stilpluralismus gleichwertig vermischt werden — ObITh paBHOMEpPHO
CMEILIaHHbIM B CTHJIEBOM ILTIOPATTU3ME
das Schloss Neuschwanstein - das Marchenschloss — 3amok
Hoitmaunmraiin (baBapust) - «CKa304HbIN 3aMOK»
sich nicht auf nur einen Baustil beschranken — He orpannuuBaThCs OTHUM
APXUTEKTYPHBIM CTHIIEM
durch etw zu seinem eigenen Charakter kommen — oOpectu cBoi
COOCTBEHHBIN XapakTep Oarogaps 4eMy-J
das kleine Gliick genielen — Hacmaxx1aThCsi MaJICHBKUM CHACTHEM
charakterisierend fiir Akk — xapakTepHo jist uero-i
der industrialisierten Griinderzeit vorausgehen — mnpemEeCTBOBATH
IPOMBIIIIICHHOM 310X€E TPIOHIEPCTBA (3110XE OCHOBATENEH )

32



ein sehr eklektisches Schaffen — ouenb skilekTHUHOE (HEOpPIAMHAPHOE)
TBOPYECTBO

sich aus Dat. herauspicken — BriOUpath cedbe uTO-1 U3 Yero-i

Ludwig II — JTronsur II baBapckuii (kopons baBapun)

im echten Stil der deutschen Ritterburgen — B cTriie HACTOSAIITUX HEMEITKUX
PBIIIAPCKUX 3aMKOB

etwas auf die Spitze treiben — noBecTu 10 KpalHOCTH

sich an der Formensprache des Mittelalters bedienen — ucnonb3oBaTh A3bIK
dbopM cpeTHEBEKOBBS

vereinen etw mit Dat.in Dat. — 00beIUHUTD YTO-JI C YEM-JT B YEM-JI
maurisch angehauchte Bauelemente — apxuTekTypHBIE D3JIEMEHTHI C
OTTEHKOM MaBPHUTAHCKOTO CTHIISI

gelten als — cunrarbes yeM-J1/KeM-J1

ein nationales Bewusstsein bliiht auf — HanmonampHOE camMOCO3HAHHE
IIPOIIBETACT

sich  in einem vermeintlich vaterlindischen Stil &dullern -
BBIPAKATHCS/OTPAKATHCS B IKOOBI OTE€UECTBEHHOMCTHIIC

die Befreiungskriege — ocBoOOuTEILHBIE BOMHBI

Fiirst Metternich — xus13p (Knnemenc) MetTepHux (aBCTpUIICKUN TUTIIIOMAT,
KaHIIEP)

die Karlsbader Beschliisse durchsetzen — ocymiecTBiasTH/BOIIONMIATH B
*u3Hb KapicOanckue corianeHus/mocTaHOBICHUS

vergraulen mit Dat — OTIyTHYTbh ¢ TOMOILBbIO YETO-J1

viele GeistesgroB3en seiner Zeit — MHOTHE BbIJAIOIIKMECS YMbI TOTO BPEMEHU
Heinrich Heine — I'eapux ['eitHe (HemMerkuii mooT)

Georg Biicher — I'eopr broxep (Hemenkuii most, nucareib, IpaMatypr)
Karl Marx — Kapn Mapxkc (Hemenkuii punocod, corumosnor, S3KOHOMHUCT,
myOJIUIINACT)

sich ins Private zuriickziehen — Bo3Bpaiarhkcs B JIMUHYIO cPepy/dacTHYIO
KU3Hb

die hiusliche Idylle — nomamass naUIIUS

behagliche Wohnstuben — YIOTHBIE/CITIOKOMHbIE KUIIbIE
[MIOMEIECHUA/KOMHATEI
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Weiland Gottlieb Biedermeier — Baiinmang [otnu6 bunepmaiiep
(BBIMBILIUICHHBIM ~ MEPCOHAX, MPUAYMAHHBIA HEMEIKUM IMHcaTeleM
JronBurom AUXpoaTOM)

die wochentlich erscheinenden "Fliegende Blitter" — exenenenbHbIN
romopuctruyeckuit xxypsain "Fliegende Blatter"

den ersten Auftritt haben — BnepBbie BHICTYIIUTD

die Industrialisierung — unIycTprann3anus

mit voller Wucht — co Bceii cumoit

einsetzen — MPUMEHSITh, HCTIOJIb30BaTh

die Eisenbahnstrecke (n) — jxene3Ho10poxKHas TMHUS, YUYACTOK /11 TyTH

in die Stahlbranche investieren — HWHBeCTUpPOBaTH B CTAJICTUTEHHYIO
oTpaciib

sich eine goldene Nase verdienen — pa3zboorareThb

der Unternehmensgriinder — ocHoBaTe M MpeANpUATHS

die Griinderzeit — smoxa rproHaepcTBa (OCHOBaTele) — MEpUOJ B
PKOHOMHYECKOM pa3BUTHM ['epmanum u ABcTpo-Benrpum no kpusuca
1873r.

sich in Dat. niederschlagen — HaxXoUTH OTpakeHHE/BOIJIONICHUE B YEM-JI

sich im Mobiliar fortsetzen — mnpomomkaTecs B MeOenu/gomartHen
00CTaHOBKE

imposante Anrichten in den Wohnstuben — wummnosanTtHeiii Oyder B
TOCTHHOM

die Spatphase des Stilpluralismus — mo3aHui Tan CTUIEBOTO IIIOpATIM3Ma
Schloss Linderhof — 3amok Jlunnepxod (B baBapun)

Folge 10. Realismus und Impressionismus

Screenshot
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eine Zeit des Umbruchs — Bpems nepemen

biirgerliche Revolutionen — Oypskya3Hble peBONIOLUN

mechanisierte Arbeitsprozesse — MEXaHU3UPOBAHHBIE MPOU3BOJICTBEHHbBIE
IPOLIECCHI

historische und mythologische = Motive —  wucropuueckue
MU(]OTOTUYECKHE MOTHUBBI

ungeschont wiedergeben — nepenaBath 6€3 nmpukpac

die Kunst ist plotzlich von ihrer "Aufgabe" befreit, die Natur nachzubilden
— HUCKYCCTBO HEOXXHIAHHO OCBOOOJWIOCH OT CBOEHW 3a7aud pPUCOBAThH
IPUPOIY

das weitergehende Verlangen — naneko uayias/06pias moTpeOHOCTh
den personlichen Eindruck abbilden — mnepenars/oTpasuts auM4HOE
BIICUATIICHUE

neue Wege gehen — uaTu HOBOM 10pOTroit

sich nach und nach vom Gegenstand l0sen — nocteneHHO OTpBIBATHCA OT
npeaMeTa

kiinftigen Stilrichtungen den Weg bereiten — moAroToBUTh MyTh IS
OyIyIIUX CTUJICBBIX HAMPABICHUN

Vorrang vor Dat. haben — umeThs penmyI11ecTBO nepes 4eM-Ji

Kriftige Tone — cunbHbIC/TPOMKHE 3BYKH

starke Kontraste — pe3kue/cuabHble KOHTPACTbI

freier Pinselstrich — ¢cBOOOIHBIN Ma30K KUCTHIO

Vincent van Gogh [gox] — BwunHcent Ban [l'or (HuUAEpraHIACKUI
YKUBOIIHCEI)

dem Expressionismus und Kubismus den Weg bereiten — moarotoButhb
JIOpOTY IIJIsl SKCIIPECCUOHU3MA U KyOun3ma

das Empfinden des Kiinstlers — Bocripusitue Xy 10xH1Ka

die Erfindung der Fotografie — n3obperenue dpororpadum

Gustave Courbet — I'yctaB Krop6¢ (paniry3ckuit sKuBomuceir)
fotorealistisch — ¢poTtopeanucTuunbii

detailgetreu sind — coOOTBETCTBOBATH /10 MEIbYANIIINX JeTaIeh

von Nahem betrachten — paccMatpuBaTh ¢ OJIU3KOT0 pacCTOSIHUS

dic Werke sehen oft unfertig aus — d9acTo NpOM3BEACHHS BBITJISIAT
HEJ0/IeTTAaHHBIMU
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der Malprozess — nporecc pucoBaHus

die Spannung zwischen Gegenstand und Bildkomposition, Bewegung und
Stillstand — HampsbkeHwe MeXIy TOPEeAMETOM U KOMITO3UIUEH
HU300pakeHMs, IBMKCHUEM U COCTOSTHIEM TIOKOS

Adolph Menzel — Anonbsd (bon) Menuens (HEeMEIKHM XyA0KHUK
Wilhelm Leibl — Bunbsrensm Jleit6n (HeMeUKUd Xya0KHUK)

eine jlingere Malergeneration — M0OJIOZJ0€ OKOJICHUE XY10KHUKOB

Claude Monet [klod mone] — Kinon Mowne (dpaHIry3ckuii >KMBOIUCEL)

im Hafen von Le Havre — B nopte ["aBpa (ropoa Bo @paniyn)

ausstellen — BbICTaBIATH

emporte Reaktionen auslosen — BbI3bIBATH BO3MYIIIEHUE

die Absichten der Kiinstler charakterisieren — XxapakTepu3oBath
HaMEpEeHUs XyI0KHUKA

den neuen Begriff ,Impressionisten' schaffen — co3gaTte HOBOe moOHATHE
«AMTPECCUOHUCTHI

spottisch gemeint sein — MMETh HACMENIIUBBIN MOATEKCT

der Name bleibt hingen — ums 3amoMHUTCS

Die Farbe gilt als hauptsdchliches Gestaltungsmittel — et cuurtaercs
OCHOBHBIM CPEZICTBOM 0(OPMIICHHUS

nicht mehr mit vorbereitenden Konturen arbeiten — GonbIie He padoTaTh ¢
MOJATOTOBJICHHBIMH KOHTYpaMHU

das Spiel des Sonnenlichts auf den Oberflichen einfangen — moGuthcs
UTPBI COJTHEYHOTO CBETA HA MIOBEPXHOCTH

Komplementdrkontraste nutzen — uHCHOAb30BaTh JOMOJHUTEILHBIE
KOHTPACTBI

Schattenpartien farbig ausgestalten — opopmIIsSITH TEMHBIE YYACTKH I[BETOM
die Postimpressionisten — MOCTUMIPECCUOHUCTHI

dariiber hinausgehen — BbIXOAWUTH 3a TIPEIEIBI

die Farben in reinfarbige Rasterpunkte zerlegen — pa30uth 1BeTa Ha
pacTpoBbI€ TOYKHU OJTHOTO IIBETA

Pointilisten — myaHTUIUCTH (XyJOXXKHUKH, THIIYIIHE B MaHEpPE
NyaHTUJIN3Ma)

Paul Cézanne [se zan] — ITons Ce3anH ((dhpaHIly3cKuii >KUBOIHCEIT)
ausgehend vom Impressionismus — Ha OCHOBE UMIIPECCHOHU3MA
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ithre jeweiligen Ausdrucksformen weiterentwickeln — pa3BuBath ganee ux
COOTBETCTBYIOIINE (DOPMBI BHIPAKEHUS

den Kubismus und den Expressionismus auf den Weg bringen —
MOJIOKUTh HAYaJI0 KyOU3My U SKCIIPECCUOHU3MY

die erkennbar personliche Handschrift des Malers — y3HaBaemblii
UHANBUAYATbHBIA TOYEPK XYT0KHUKA

sich von Dat. abwenden — oTBEepHYTHCSI/OTOUTH OT Yero-J

sich der ungeschonten Wirklichkeit zuwenden — oOpaTtuthcs K
HEIPUKPAILLIEHHOW PEaJIbHOCTH

an der Dominanz der Farben iiber die Linien erkennen — y3Hats o Tomy,
KaK LIBeTa Npeo0saiatoT HaJl JUHUSIMU

schnell malen — pucoBaTp ObICTPO

der Eindruck eines spontan entstandenen Gemaéldes — Brieuariienue, 4To
KapTUHA CIIOHTAaHHO HApUCOBaHa

das Licht tanzt auf den Oberflichen — cBeT urpaer Ha OBEpXHOCTAX

die Pinselfiihrung ist frei und dynamisch — nBmxeHne KMCTH CBOOOTHOE M
JTUHAMUYHOE

Folge 11. Jugendstil und Art Deco

{ |
Jugendstil und Art'Re

-

(um 1900-194@)-

Screenshot
hohe und angewandte Kunst — BbICOKO€ W JIE€KOPATHBHO-NIPUKIIATHOE
UCKYCCTBO
die Trennung aufheben — oTmMeHuTh pazaeneHue
schlanke, blumige Ornamente — U3AITHBIC IIBETOYHBIC OPHAMCHTBI
Eleganz und Schwung — s5eranTHOCTh 1 TUHAMMKA

sinnlich werden — cTaTh 4yBCTBEHHBIM
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die Abbildungen von nackten, hochgewachsenen, schlanken Frauen mit
langen wallenden Haaren — wu300OpaxeHuss OOHAXEHHBIX, BBICOKHX
CTPOWHBIX JKCHIIMH C JUIMHHBIMHA PACITYIIICHHBIMH BOJIOCAMU

florale, der Natur entlehnte Ornamente — 1BETOYHBI OpPHAMEHT,
M03aMMCTBOBAHHBIN Y IPUPOJIBI

die klaren Mobeldesigns der Wiener Designer Moser und Hoffmann —
JTAKOHUYHBIN TU3aiiH MeOen BEeHCKUX au3aitnepoB Mozepa u Xoddmana
in den USA fortgefiihrt werden — npogomkutscest B CLLIA

die in  England aufkommende  arts-and-crafts-Bewegung —
3apokaatonieecs: B AHrnuu amkenue «VckycctBa u pemeciay

ein freieres Kunstverstindnis — 0osee cB000JHOE TOHUMAHUE UCKYCCTBA
sich formen — gopmupoBatbcs

die Jugendstil-Kiinstler — Xy10kHUKN HEMEUKOTO MOiepHa (FOTE€HICTHIIS)
Kunst aufwenden — npuMeHATh HCKYCCTBO

den Namen verdanken — 00s13aHbI UMEHEM KOMY-JI

die Minchner Wochenschrift fiir Kunst und Leben "Jugend"
eXCeHEIeNIbHBIN XKypHall 00 UCKycCTBe U xu3HM "Jugend", u3naBaBiiuiics B
MronxeHne

zum Tragen kommen — BOIJIOMIATHCS, PEATU30BHIBATHCS

die Grenzen verwischen — cTepeTh rpaHHUIIbI

die Gestaltung von Geschirr und Mobeln, Grafiken, Schmuck und Mode —
JU3aiH MOCyAbl U MeOemH, rpaduKu, IOBEIUPHBIX YKPAIIEHUN U MOBI

die Gebrauchskunst — npuxaagHOE UCKYCCTBO

hohe handwerkliche Qualitdt und Sinnlichkeit auszeichnen — oTiaudaTbhcs
BBICOKHMM Ka4€CTBOM HCIIOJHEHUSI U YyBCTBEHHOCTHIO

in vollendeter Weiblichkeit in das florale Dekor miteinflieBen —
rapMOHWYHO BITMCATHCS I[BETOYHBIM JIEKOp, BOILIOMIAS COBEPIICHHYIO
KEHCTBEHHOCTH

Antonio Gaudi — AHTtonuo ["ayau (McaHCKU apXUTEKTOP)

Otto Wagner — aBCTpUICKUI apXUTEKTOP

die Architektur entschlacken — «o4ucTUTB OT MpUMeECE» aAPXUTEKTYPY
die Kiinstler der Wiener Secession — xyoxHuku BeHcKoit cerieccuox

dem traditionellen Kiinstlerhaus ein eigenes, modernes
Ausstellungszentrum entgegensetzen — MPOTUBOIIOCTABUTH
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TPAJUIIMOHHOMY JIOMY XYJIO)KHUKOB CBOM COOCTBEHHBI COBpPEMEHHBIN
BBICTABOYHBIN LIEHTP

das Secessionsgebdude — 3manne Benckoro Ceneccuona

Koloman Moser — Konoman Mo3ep (aBCTpUICKHIT )KMBOMHKCEL)

Josef Hoffmann — Mozed Xodpdman (aBcTpuilcKuil apXUTEKTOp W
YKUBOIIHCEI)

die Mobelstiicke entwerfen — pa3pabaTeiBaTh Au3aiitH MeOeIu

durch  klare und  schlichte = Formensprache  bestechen —
MOAKYTaTh/TIPUBIIEKATh CBOMM YE€TKUM U IIPOCTHIM CTHUJIEM

der neue Modestil — HOBBIN CTHIL MOJBI

den Jugendstil ablosen — cmeHuTH MOJEPH

die gleichnamige Pariser Kunstgewerbeausstellung — omHoumeHHast
[Tapmxckas BbICTaBKa IEKOPATUBHO-TIPUKIIATHOTO UCKYCCTBA

das Design von Gebrauchsgegenstinden — nqu3aiin npeaMeToB oonxoa
elegante Autos — njieraHTHbIE aBTOMOOUIIN

mondine Damenmode — 3kcTpaBaranTHas MOJHAs KEHCKAs OJIekKIa

Art Deco goes USA

die Phase der grolen Depression und des aufziehenden Faschismus-
MIEPHO]T BEJIMKOM IETIPECCUU U HaJBUTAIOIIETOCs (aln3ma

eine ambivalente Epoche geprigt von Existenzangst, Not und wilden
Partys — mpormBopeunBas  »moxa, OTMEUEHHAs CTpaxoM  3a
CYILIECTBOBAHHE, HYXKJ0M 1 OypHBIMHU BEYCPUHKAMU

die Oberschicht — BriciIne ciou 001IeCTBA, APUCTOKPATHS

sich vom drohenden Unheil ablenken — oTBiieubcsi OT HaaBUTAIOIICICS
Oennl

das Bauensemble (s) — apXxuTeKkTypHbIN aHCAMOJTb

eine hohe handwerkliche Qualitdt — BpicOKO€ KauecTBO mpeaMeTa pydHou
padoThI

Reformkleidung fiir Frauen befreit sie vom Zwang des Schniirkorsetts —
KEHCKass ojexna B cTwie pedopm ocBOOOXKIAET JKEHIIMH OT
HEOOXOAMMOCTH HOCHUTH 3aBSI3bIBAIOIINECS KOPCETHI

ein geometrisches Dekor — nexop reomerpuueckoit popmbl

neue Werkstoffe wie Bakelit und Stahl — HOBBIE MaTepuanbl, Takue Kak
OaKeJuT U CTallb
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die Fertigung in Serie ermoglichen — caemarh BO3MOXHBIM CEpHUITHOE
IPOU3BOCTBO

Folge 12. Die Klassische Moderne
'Er

' Die Klassische Mode‘rné
(1900-1937)

Screenshot
weg von der gegenstindlichen Kunst — mnpoys oT mpeaMeTHO-
OPHUEHTUPOBAHHOTO UCKYCCTBA
das Geistige darstellen — oTpaxkatb 1yxoBHOE
ein jdhes Ende wird gesetzt — Bcemy NMpUXOAUT BHE3AMMHBIA KOHEII
der Begriff der ,Entarteten Kunst® — mnoHsiTue «ereHepaTUBHOE
HCKYCCTBO»
verunglimpfen — ockopOIATh, TO30PUTH
das Gedankengut entspricht Dat. — COBOKYIHOCTb HJI€H/UCOIOTUYECKOE
HACJIeINE COOTBETCTBYET
auf der Suche nach der Wahrheit — B monckax MCTHHBI/TIpaBIbI
Pablo Picasso — ITa6so [1ukdcco (Mcrmanckuil Xy 105KHUK )
Georges Braque — Xopx bpak (ppaHiry3ckuii Xya0KHUK)
die kubistischen Bilder — xybucTudeckue kapTUHBI/KapTUHBI KYOHUCTOB
die Welt in alle moglichen Perspektiven zerlegen — pa3o0patb/pa3noxuThb
MUP Ha BCEBO3MOKHBIE TIEPCIIEKTUBBI/ TIPOSKITNU
Wassily Kandinsky — Bacunuit Kangunckuit  (XyI0KHHUK PYCCKOTO
3apy0exKbsl)
die Kiinstlerfreunde — npy3ps XyaoxHUKa
einen Weg in die Abstraktion suchen — nckaTh myTh B aOCTpaKIuio
die Wahrheit hinter der Wirklichkeit — npaBzaa, ckpbiTas 3a peaqbHOCTBIO
ein Stilpluralismus herrscht — mpeo0ramaer cTuneBoi mIOpaIU3M
sich auf die vergangenen Kunstrichtungen besinnen — oOpaTuTh BHUMaHUE
Ha TMPOIILIbIC HAIIPABJICHHS B ICKYCCTBE
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aufleben lassen — Bo3poauTh

eine neue Vielfalt der Kunststile kommt auf — mnosiBnsercss HOBOe
pazHooOpa3ue Xy 10KECTBEHHBIX CTHIICH

alles bisher Dagewesene revolutionieren — peBOIMIOIIMOHU3UPOBATH BCE,
4TO0 OBLJIO JI0 CHUX TIOP

der Kubismus — kyOu3m (CTHIIb B HICKYCCTBE)

der Konstruktivismus — KOHCTpYKTUBHU3M (CTUJIb B UCKYCCTBE)

das Bauhaus — 6ayxayc (cTWiIb B apXUTEKType U U3aiiHE)

Dada und Surrealismus — gagausm u croppeanusM (CTUIIU B UICKYCCTBE)
Suprematismus und BlauerReiter — cynpemaTusm (TeueHHE B UCKYCCTBE
aBanrapna) u «CuHuil phIapb»(TBOPUYECKOE OO0BEAMHEHUE XYIOKHUKOB
HEMEIIKOT0 UMITPECCUOHU3MA)

Expressionismus und NeueSachlichkeit — »skcnpeccnonusm (cTwib B
uckycctBe) u «HoBas BelecTBEHHOCTH» (HAMpaBlICHHWE B HEMEIKOU
KyabType 1920-Ha4.1930-x rT.)

in politischer Hinsicht — ¢ Touku 3peHuUs1 MOJIUTUKA

die Wahrheit hinter den Dingen ergriinden — noHsTh CyTh Beliei

zum gleichen Ergebnis kommen — npuiiTu kK TOMy ke pe3yiabTaTy

im Kubismus erreichen — goctuub B cTuiie Kyousma

manchen Werken von Kandinsky und Marc nicht undhnlich sein — ObITB
HE TTIOX0XUMHU Ha HEKOTOphIe pou3BeneHus Kananackoro u Mapka

die Kiinstlergruppe "Die Briicke" — rpymnma HeMEUKHX XyI0XKHUKOB-
JKCIIPECCUOHUCTOB «MocT»

auf den Punktbringen — BbIpa3uth B IByX CJI0BaX/MOJIBITOKUTH/TIONACTH B
CaMyr0 TOUKY

weg vom Gegenstand in die Abstraktion filhren — BecTu OT KOHKPETHOTO
(mpenMera) Kk aOCTpaKTHOMY

die Merzbilder — Mepii-kapTHHBI (TEPMUH HEMENKOTO XynoxkHuKa Kypra
[IIBuTTEpCa CBOMM KOJUTAXKaM M3 CIydyailHO HAMIEHHBIX Belei/Mycopa)
die Revolutionsjahre — ronpl peBosOIHN

viele Kiinstler orientieren sich neu — MHOrMe XYyJOXHUKH
NIEPEOPUCHTHPYIOTCS/MEHSIOT HallpaBJICHUE

auf die Sinnlosigkeit des Frontgeschehens reagieren — pearmpoBath Ha
OECCMBICIIEHHOCTh 00EBBIX JICUCTBUI HA (PPOHTE
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die Dadaisten — gagaucTsl

eine Form derAnti-Kunst — oniHa U3 ¢popm aHTUHCKYCCTBA

jegliche vorgebliche Ordnung in Grund und Boden brabbeln — 0eccBsizno
TOBOPUTH O KAKOM-TO MOPSAKE B 3eMeIbHOM chepe

Kurt Schwitters — Kyprt IlIButTepc (HemMenkuii Xya05KHHUK )

zweckfreie Collagen aus zuféllig gefundenen Alltagsgegenstdnden fertigen
— Cco03[aBaTh 0€3 KaKOW-JI 1eNH KOJUIAKH U3 CIy4yalHO HalJIeHHBIX
MOBCETHEBHBIX MPEIMETOB

George Grosz — Teopr I'poc (HeMeuUkui XYyJIOXKHUK, Tpapuk u
KapUKaTypHUCT)

Otto Dix — Otro Jlukc (HeMenKuii XyA0>KHUK-aBaHTapIKCT)

die gesellschaftliche Wirklichkeit der Weimarer Republik — conuansnas
peanbHOCTH Belimapckoil pecimyOnuku

gegenstiandlich — npeameTHbIi

der modernen Kunst ein Ende bereiten — 1monouth KOHEI] COBpEMEHHOMY

UCKYCCTBY
das Schaffen entspricht nicht dem deutschtiimelnden Gedankengut der
Machthaber — TBOpuecTBO HE COOTBETCTBYET HALMOHAIUCTUYECKUM

B3TJIS,71aM BJIACTBUMYIIIHX
massive Repressionen ankiindigen — 0OBSIBUTH O MAaCCOBBIX PETMPECCUSIX
Arbeitsverbote erteilen — Hanarars 3anpert Ha paboTy

ein Diisseldorfer Kunstprofessor namens Joseph Beuys — mpodeccop
nckyccersa u3 Jioccensaopda mo umenu HMosed Boiic

Leben in die Bude bringen — BIOXHYTb KM3Hb B IOMEILEHUE

Folge 13. Moderne, Postmoderne und zeitgenossische Kunst

Moderne, Postmodernelund:
zeitgenossische Kuns

(1945 bis heute)

Screenshot
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der Trimmerhaufen der Nachkriegszeit — rpyna pyuH mHoCiI€BOEHHOIO
nepuojia

vor neue Herausforderungen stellen — mnocraButh nepen HOBBIMU
BBI30BaMi/3ajayaMu

vor der Herausforderung stehen — cToikHyThCs ¢ Tpo0OIEMOIi/BHI30BOM
sich selbst neu erfinden — oTkpsIBaTH caMoro cedst 3aHOBO

die Fluxus-Veranstaltungen — MEpPOTIPUATHS JBUKEHUS
«Daykeyc/darokeycy
das Leben und die Kunst ineinander ,,verflielen* lassen — mno3BoIHUTH

HU3HU U UCKYCCTBY CIUTHCS BOCIUHO
neu definieren — nmepeocMbICIATh
Marcel Duchamp — Mapcens [roman (ppaHily3ckuii 1 aMepUKaHCKUN

XYy I0KHHK)

ein Pissoir zur Kunst erkldren — o0OBSABUTH mHICCyap NpPOU3BEICHUEM
HCKYCCTBa

sich ausweiten — pacIIMpsSTHCS

der Fluxus — ®miokcyc unu Quykcyc (MeXIyHapOIHOE IBUKEHUE
aBaHrapJu3Ma)

weitermachen — mpo0KaTh

der Kunst eine neue Richtung geben — nmate uUCKycCTBY HOBOE
HaIpaBJICHUE

sich  schwer zusammenfassen lassen — TPYIHO  KpaTKo
HA3JI05KUTH/0000IIUTE

einer der wichtigsten Impulse — oauH U3  BaXHEUIIMX
UMITYJICOB/TOJTYKOB

in den spéten 40ern — B koH1te 40-X ro0B

Jackson Pollock — JI>xekcon ITomnok (aMepukaHCKUil Xy0KHHK)
sogenannte Action Paintings — Tak Ha3pIBaeMast )KUBOIIUCH JICHCTBUS
Robert Rauschenberg — PoGept PayuienOepr (aMepukaHCKU XyT0KHUK )
weille Leinwdnde — Oebie MOJ0THA/XOJICTHI

ein breites Feld an Moglichkeiten eroffnen — oTkpwIBaTh mmMpoOKHE
BO3MOYKHOCTH

Yves Klein — B Kusitn ((ppaHiry3ckuii )KUBOMUCEII, CKYJIBIITOP)
monochromblaue Leinwénde — o1THOTOHHBIE CHHHE MOJIOTHA/XOJICTHI
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Aufsehen erregen — BBI3bIBaTh CEHCALIUIO

die leuchtende Farbe — spkuii iBeT/IroMuHeCIIEHTHAS Kpacka

patentieren lassen — 3amaTeHTOBATH

die Korper von Aktmodellen in seinem Blau bemalen — packpammuBatb
Teja MOJAEJIEN-HIO B CHHHUU I[BET

sich auf Papier abdriicken lassen — moseT ObITh OTpakeHO/OTIIEUaTaHO Ha
Oymare

Abbilder der nackten Wirklichkeit — oTpaxkenue/moprper/uzobpakenue
T'OJION NEUCTBUTECIHLHOCTH

die Handschrift — nmouepx

die personliche Note des Kiinstlers — nu4yHO€ BuaeHHE XyA0KHUKA

in den Werken der Nachkriegskiinstler eliminiert sein — ObITb
YCTPaHEHHBIM B MPOU3BEACHUAX XY0KHUKOB MTOCICBOCHHOTO BPEMEHHU
Zufall und Fremdeinwirkung — ciyyaliHOCTb U BHEIIIHEE BO3/ICUCTBUE

das Motiv entscheidend mitbestimmen — oka3aTh pemiatoiiee BIUSHUE Ha
BBIOOp MOTHBA

Kunst und Leben flieBen ineinander — HMCKyCCTBO M KU3Hb CIMBAIOTCA
BOEIMHO

die Bewegung geht auf Akk. zuriick — nBmkenne 6eper cBoe Ha4yano B
George Maciunas — JDxopmk MadtoHac (aMEpUKaHCKUN XYT0KHHUK
JUTOBCKOTO MPOUCXOKIACHUS)

Wolf Vostell — Bonsdh @octens (HeMekuii CKyJIbITOP U XYI0KHHUK)

die Kunstrichtung begriinden — onpenenutrs/000CHOBaTh HaIpaBJICHHUE B
UCKYCCTBE

das IneinanderflieBen von Leben und Kunst — B3aumonpoHuKHOBEHUE
YKU3HHM M HCKYCCTBA

das Happening — xermnrmeHuHT (HampaBlieHWE B MOJIEPHUCTCKOM UCKYCCTBE
1960-1970-x rr.)

die Fluxisten — ¢toKCUCTBI/PIYKCUCTBI

auf etwas aus sein — HMMETbh Ha MPUMETE, HALICIUTHCS HA YTO-JI

die Konventionen verfliissigen — CMSTYHTH
yCIIOBUS/KOHBEHIIMH/COTJIAIIICHUS

im wahrsten Sinne des Wortes — B ipsiMOM CMBICTIE CIOBa

Darmstadt — Jlapmmraar (ropoa B I'epmanun)
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einen mit atonaler Musik beschallten "Fettraum" aus 375 Piackchen
Margarine schaffen

Nam June Paik — Ham [Ixyn [laiik (aMepukaHO-KOPEUCKUHN XY T0KHUK)
einen Nachttopf mit Farbe fiillen — nanmonauTs HOUHOM TOPIIOK KpacKou
den Kopf eintauchen — okyHyTb roJioBy

den Kopf ilber einen Papierstreifen ziechen — npoTsHyTh roJIOBY uepes
NOJIOCKY Oymaru

die subversive Kraft der Kunst — noapsiBHast cuiia HCKyccTBa

die Fluxus-Ereignisse werden gefeiert — mnpa3aHyloTcs CcOOBITUSA
nBrkeHus: «Daykcyc/Dirokcyc»

die Satellitenstaaten — rocyaapcTBa-caTeNIUTHI

der "sozialistische Realismus" — coumanuctuueckuii  peanusm
(TBOpYECKHI1 METOJ] B HICKYCCTBE)

die einzig anerkannte Kunstrichtung — eauHCTBEHHOE MPU3HAHHOE
HaIpaBJIEHHUE B UCKYCCTBE

Nikita Chruschtschow — Hukura XpyiieB (COBeTCKUi ToCyaapCTBEHHBIM
Y IAPTUUHBIN IESITEND)

Expressionisten Offentlich als ... beschimpfen — nyb6muuno o0603BaTh
AKCTIIPECCHOHUCTOB (2py00, 8Y1beapHO)

eine nicht genehmigte Ausstellung regimekritischer Kiinstler —
HECaHKITMOHMPOBAHHAS BHICTaBKA XYI0KHUKOB, KPUTHUKYIOIINUX PEKUM

mit Bulldozern und Wasserwerfern unterbinden — mpeceus/610kupoBaTh
C TIOMOIIIBIO OYJIb103€POB M BOJJOMETOB

die Emporung im Ausland — Bo3my1ieHue 3a pyoexxom

Wellen schlagen — BotHOBaTh, UMETH PE30HAHC

eine Wiederholung der Ausstellung genehmigen — o0100puTh MOBTOPHOE
IIPOBE/ICHUE BHICTABKU

etwas wird ein Riesenerfolg — 4T0-TO CTaHET OTPOMHBIM YCIIEXOM

Krifte entfalten — packpbITh CBOI MOTEHIIMAT

der Trend zur uniformierten GroBstadt — TpeHa K MOABIEHHIO OONBIIMX
TOpPOJIOB C €AMHOOOPA3HBIM/CTaHJAPTU3UPOBAHHBIM OO0JIHKOM

nach der Wende 1989 — mnocne mupHoi peBomtonmu 1989 r. (mocrue
najieHusi bepauHCKOM CTEHBbI)

viel 6ffentlicher Raum — MHOT0 00IIECTBEHHEBIX MECT
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brachliegen — He ncnoyb30BaTHCS

im Zuge der Postmoderne und der Globalisierung — Bo Bpewms
MOCTMOJIEpHA U TJI00anu3anuu

die Eigenheiten der Stadt — ocobenHoctu ropoaa

in den Hintergrund treten — yiiTu Ha BTOpO# TUTaH

dem Finheitslook der modernen Metropolen weichen — orcrynate ot
OJIMHAKOBOTO OE3JIMKOT0 BHEIIHETO BHJIa COBPEMEHHBIX METPOTIOIHIA

sich trotz vereinheitlichen der Tendenzen zeigen — mpOSIBAATHCA,
HECMOTPS Ha TCHACHIINHU K YHUDHUKAIIUN

Aufgabe 9. Projektarbeit. Lesen Sie das Kunstbuch ,Kleine
Kunstgeschichte Deutschlands von H. Droste und I. Lauffer. Bereiten
Sie einen kurzen Vortrag zu folgenden Themen vor:

- die Kunst der Vorromanik (das Zeitalter der Karolinger und der Ottonen);
- die Kunst der Romanik;

- die Kunst der Gotik;

- die Kunst der Renaissance;

- die Kunst des Barock und Rokoko;

- die Kunst des 19. Jahrhunderts;

- die Kunst des 20. Jahrhunderts.
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Deutsche Maler und Malerinnen

Aufgabe 10. Lesen Sie den Text iiber den bekanntesten deutschen
Maler der Renaissance Albrecht Diirer. Markieren Sie im Text
Stichworter, die Thnen helfen, den Inhalt des Textes wiederzugeben.
Schreiben Sie einen Plan zum Text und erzihlen Sie ihn nach.

Albrecht Diirer
(1471 geboren in Niirnberg, dort 1528 gestorben)

Nach seiner Lehrzeit in Niirnberg geht Diirer auf Wanderschaft an den
Oberrhein, wo er bei den groBen Meistern seiner Zeit lernen will. 1494
kehrt er zuriick nach Niirnberg und legt durch die Heirat mit einer
wohlhabenden Biirgerstochter die Grundlage fiir eine eigene Werkstatt.
Auf der Flucht vor einer Pestepidemie unternimmt er eine erste, 1505 eine
weitere Reise nach Italien. Hier lernt er die neuen Werke und Ideen der
Renaissance kennen. 1520 reist er in die Niederlande. In den folgenden
Jahren arbeitet er sehr erfolgreich; Kaiser Maximilian gewéhrt ihm ein
Jahresgehalt, das spéter von seinem Nachfolger Karl bestdtigt wird. Bei
seinem Tod hinterldsst er ein betrachtliches Vermogen.

Diirer gilt als Hauptmeister der deutschen Renaissance. Seine Reisen nach
[talien ermoglichen ihm, die neuen Erkenntnisse zur realistischen
Wiedergabe von Korper und Raum in die nordische Malerei einzubringen.
Seine Schriften zur Proportion sind von grofler Bedeutung fiir die Kunst
nordlich der Alpen. Er wird damit zum wichtigsten Bindeglied der
nordischen Malerei zur italienischen Kunst seiner Zeit. Kennzeichnend fiir
seine Malerei ist - typisch fiir die Renaissance - die realistische Darstellung
der Person auf der Grundlage von Naturstudien und genauer Kenntnis der
Anatomie. Als Portrdtmaler gewinnt er groles Ansehen. Dabei interessiert
er sich auch fiir die wirklichkeitsgetreue Wiedergabe von Landschaften
und stellt die Personen hiufig vor einen Landschaftshintergrund. Diirer gilt
als ausgesprochen selbstbewusster Kiinstler, was seine zahlreichen
Selbstdarstellungen belegen. Von besonderer Bedeutung ist auch seine
druckgrafische Arbeit: Holzschnitte und Kupferstiche werden durch seine
Werkstatt fast professionell vermarktet.
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Von Diirer sind ca. 70 Gemélde, 350 Holzschnitte, 100 Kupferstiche,
900 Zeichnungen, ferner Landschaftsaquarelle und die theoretischen
Arbeiten bekannt. Auch mit kunsttheoretischen Fragen hat sich Albrecht
Diirer beschéftigt, vor allem mit der Bedeutung der Zentralperspektive
("Die vier Biicher iiber die Proportion", 1528).

Seine bedeutenden Werke:

Selbstportrit mit Pelzrock, 1500

Portrit Jakob Fugger, um 1519

Meisterstiche (Kupferstich-Serie): Ritter, Tod und Teufel, Melancholia und
Hieronymos im Gehéuse, 1513

Vier Apostel, 1526

(Quelle:
https://www.kunst.realschule.bayern.de/fileadmin/user_upload/kunst_rs/l1 Bildende Kunst/Kuenstler/Duerer.pd

f)

Selbstbildnis mit Landschaft (1498)

Das Rosenkranzfest (1506) Melencolia I (Kupferstich, 1514) Feldhase (1502)
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https://www.kunst.realschule.bayern.de/fileadmin/user_upload/kunst_rs/1_Bildende_Kunst/Kuenstler/Duerer.pdf
https://www.kunst.realschule.bayern.de/fileadmin/user_upload/kunst_rs/1_Bildende_Kunst/Kuenstler/Duerer.pdf

Aufgabe 11. Miniprojekt. Recherchieren Sie in Kunstbiichern,
Nachschlagewerken oder im Internet Informationen iiber einen der
deutschen Maler (Liste unten). Erstellen Sie eine Power Point
Prisentation und berichten Sie im Plenum.

Gehen Sie in Ihrem Vortrag auf folgende Inhaltspunkte ein:
- Leben des Malers (kurz, wichtige Eckdaten),

- Epoche und Stil, besondere Merkmale der Werke,

- bedeutende/bekannte Werke, wo kann man sie sehen;

- eigene Meinung zu seinem Schaffen/seinen Werken.

Liste der deutschen/deutschsprachigen Maler

(Quelle: https://www.wissen-digital.de)
Meister Bertram
deutscher Maler; geb. um 1340 in Minden, gest. um 1415 in Hamburg

Hauptmeister der norddeutschen Malerei. Seit 1367 Stadtmaler von
Hamburg. Zwei Altdre von ithm sind erhalten: Der Grabower Altar,
urspriinglich Hochaltar der Petrikirche, Hamburg (1379, jetzt Hamburg,
Kunsthalle). Auf 24 kleinen Feldern sind die Geschichte der Stammeltern
und der Patriarchen sowie Szenen aus dem Marienleben abgebildet. Ein
Passionsaltar (um 1394) fiir die Johanniskirche, Hamburg befindet sich
heute im Landesmuseum Hannover. Der Harvestehuder Altar (Hamburg,
Kunsthalle) wird seiner Werkstatt zugeschrieben und der Buxtehuder Altar
einer von thm abhéngigen Hand.

Bertram  zeigt in  seiner Malerei eine  derb-naturalistische
Vergegenwirtigung des biblischen Geschehens und Ansdtze zu einer
rdumlichen Durchgestaltung der Komposition. Italienische Einfliisse
gelangten an ihn wahrscheinlich iiber die b6hmische Malerschule und die
Miniaturmalerei des 14. Jh.
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Martin Schongauer

Maler und Kupferstecher; geb. um 1450 in Colmar, gest. 2. Februar 1491
in Colmar

Hauptmeister der deutschen Spatgotik; sein Vater Caspar war ein aus
Augsburg stammender Goldschmied.

Schongauer griindete eine Malerwerkstatt in Colmar, die bedeutendste
seiner Zeit in Oberdeutschland. 1489 wurde er nach Breisach berufen, um
Fresken fiir das Miinster zu malen. Der Ruhm Schongauers beruht v.a. auf
der Entwicklung des Kunpferstichs: Erhalten sind 115 Stiche,
hauptséichlich religiosen Inhalts, von groBem Fantasiereichtum und starker
Gestaltungskraft, die die unmittelbare Vorstufe zu den Stichen
Diirers darstellen.

Das malerische Werk Schongauers ist stark umstritten, da es beinahe nur
auf Zuschreibungen beruht; nur ein einziges voll gesichertes Werk ist
erhalten: "Maria im Rosenhag" (1473, Colmar, Dominikanerkirche). Der
Stil Schongauers zeigt Beeinflussung durch Rogier van der Weyden.

Hauptwerke (z.T. umstrittene Zuschreibung): Tafeln des Altars der
Antoniterkirche in Isenheim (Colmar, Unterlindenmuseum); sechs kleinere
Marientafeln (u.a. in Museen in Basel, Miinchen, Berlin und Wien). Stiche:
"Versuchung des heiligen Antonius" (um 1475); "Marientod"; "Grofe
Kreuzigung"; "Passionsfolge"; "Grofle Kreuztragung".

Matthias Griinewald

deutscher Maler; geb. um 1470 in Wirzburg, gest. 31. August 1528 in
Halle, Saale

Man nimmt an, dass Griinewald identisch ist mit dem Maler Mathis
Gothart, genannt Nithart (Neithart). Neben Diirer zahlt er zu den
Hauptmeistern seiner Zeit.

Der Hofmaler des Kardinals Albrecht von Mainz war tétig in
Aschaffenburg und Seligenstadt, spater in Frankfurt, Mainz, Isenheim und
Halle.
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Seine kiinstlerische Entwicklung liegt im Dunkeln, es zeigen sich Einfliisse
von Schongauer und der mittelrheinischen Malerei, Beriihrungspunkte
mit Holbein dem Alteren (aus seiner Frankfurter Zeit) und der
Donauschule. Wie Diirer wurzelte Griinewald in der Spatgotik und kannte
die Stilelemente der Renaissance, doch setzte er sich souverdn iiber ihre
Problematik hinweg und suchte eine neue Form fiir die religiose
Vertiefung seiner Kunst.

Die fritheste datierte Arbeit Grunewalds stammt aus dem Jahr 1503 und
stellt die Verspottung Christi dar.

Grinewalds Hauptwerk und eines der bedeutsamsten Werke der
neuzeitlichen Malerei liberhaupt ist der Isenheimer Altar, der vermutlich
zwischen 1512 und 1516 entstand. Das Wandelaltar aus insgesamt neun
Tafeln war als Hochaltar fiir die Antoniterkirche Isenheim im FElsass
bestimmt (heute in Colmar, Unterlindenmuseum). Das Hauptbild mit der
Kreuzigung Christi zeigt eine bisher nicht gekannte Dramatik und
Eindringlichkeit: Der riesige Leib des Gekreuzigten vor schwarzem
Hintergrund ist iibersdt mit Wunden; die im Krampf erstarrten Finger
spiegeln den Todeskampf wider.

Werke (Auswahl)

"Verspottung Christi" (um 1504, Miinchen, Alte Pinakothek); "Kreuzigung
Christi" (um 1505, Basel, Kunstmuseum); "Stuppacher Madonna" (1517-
19, Stuppach bei Mergentheim, urspriinglich zum Maria-Schnee-Altar der
Stiftskirche zu Aschaffenburg gehorend); zwei Tafeln mit Kreuztragung
und Kreuzigung (Karlsruhe, Kunsthalle); "Die Heiligen Maritius und
Erasmus" (1524/25, Miinchen, Alte Pinakothek, ehemaliges Mittelbild des
Mauritius-Altars fiir den Dom zu Halle).

Lucas Cranach der Altere

deutscher Maler und Kupferstecher; geb. 1472 in Kronach, gest. 16.
Oktober 1553 in Weimar
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Der Vater von Hans Cranach und Lucas Cranach dem Jiingeren ist der
bedeutendste Maler der deutschen Renaissance neben A. Diirer und A.
Altdorfer.

Uber die Ausbildung Cranachs ist nur wenig bekannt, vermutlich wurde er
in der Werkstatt seines Vaters ausgebildet. Biografisch fassbar wird er erst
bel seinem Wienaufenthalt 1501 bis 1504; aus dieser Zeit stammen die
frithesten datierten Werke, wie z.B. die ausdrucksstarke "Kreuzigung
Christi" von 1503. In ihr zeigt sich ein starker Einfluss der Maler der
Donauschule.

1505 berief Kurfiirst Friedrich der Weise Cranach als Hofmaler an seinen
Hof nach Wittenberg. Der Maler filihrte in Wittenberg eine grof3e
Werkstatt, die weit iiber die Landesgrenzen Sachsens bekannt war und
Hunderte von Gemalden produzierte. 1537 wurde Cranach Biirgermeister
von Wittenberg. In seinen letzten Lebensjahren war Cranach am Weimarer
Hof titig.

Cranach portratierte zahlreiche groBBe Personlichkeiten seiner Zeit, darunter
auch den deutschen Kaiser Maximilian 1. und den Kronprinzen, den
spateren Karl V. Fiir seine hofischen Auftraggeber fertigte Cranach auch
zahlreiche mythologische und allegorisch Gemilde an, die er in
verschiedenen Variationen wiederholte. Seine zierlichen, anmutigen
Frauengestalten posieren meist vor dunklem Hintergrund.

Cranach war ein liberzeugter Anhidnger der Reformation und ein Freund
Martin Luthers und Melanchthons. Er malte Portrits verschiedener
Personlichkeiten der Reformation und illustrierte Luthers Bibel sowie
Reformationsschriften. Ab 1515 war Cranach an der Gestaltung des
Gebetbuchs Kaiser Maximilians beteiligt.

Hauptwerke

"Bildnis Dr. Cuspinian" (1503, Winterthur, Sammlung Reinhart);
"Kreuzigung Christi" (1503, Miinchen, Alte Pinakothek); "Ruhe auf der
Flucht" (1504, Berlin, Staatliche Museen); "Venus" (1509, Sankt
Petersburg, Eremitage); "Das Parisurteil”" (1529, New York, Metropolitan
Museum); "Apollo und Diana" (1530, Berlin).
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Albrecht Altdorfer

deutscher Maler, Kupferstecher und Baumeister; geb. um 1480 in
Regensburg, gest. 12. Februar 1538 in Regensburg

Hauptmeister der so genannten Donauschule. In seinem Werk gehen
Naturgefiihl und romantische Stimmungsmalerei eine einmalige
Verbindung ein. Neu gegeniiber seinen Vorgingern ist das Vorherrschen
der Landschaft gegeniiber den Figuren: Auf seinem Gemaélde des heiligen
Georg ist die Figur nur noch Staffage in der Landschaft. Groe Freiheit
gegeniiber der Tradition wahrt sich Altdorfer in seinen biblischen Szenen.
1506 beginnt die Reihe der datierten Arbeiten, 1511 ist eine Reise in die
Alpenldnder belegt. Wahrscheinlich ist eine Reise nach Italien vor 1526.
Altdorfer unterhielt einen groBen Werkstattbetrieb in Regensburg, er war
dort Ratsherr und stddtischer Baumeister (Schlachthaus, 1527).

Hauptwerke in Berlin (Gemaildegalerie): "Ruhe auf der Flucht" (1510
heilige Familie am Brunnen rastend, mit spielenden Engeln, in reicher
Landschaft); "Geburt Christi" (um 1515, Nachtszene mit romantischen
Beleuchtungseffekten); "Kreuzigung" (um 1526).

Hauptwerke in Miinchen (Alte Pinakothek): "Heiliger Georg, den Drachen
bekdmpfend" (um 1510, die Figur nur noch Staffage,; "Geburt Marid" (um
1520, die Wochenstube der heiligen Anna in ein Kirchenschiff verlegt),
"Maria in der Glorie" (nach 1525) und "Alexanderschlacht" (1529).

Jorg Ratgeb

deutscher Maler; geb. um 1480 in Schwibisch Gmiind, gest. 1526 in
Pforzheim

spatgotischer Meister, dessen Stil die Kenntnis der Kunst des &lteren
Holbein, Baldungs u.a., besonders auch der oberitalienischen Malerei
(Carpaccio, Mantegna) voraussetzt.

Ratgeb war in Stuttgart, Heilbronn und Frankfurt tatig; war im Bauernkrieg
auf der Seite der Bauern, wurde gefangen genommen und gevierteilt.
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Hauptwerke: Fresken im Frankfurter Karmeliterkloster (1514-17; 1944
stark beschiddigt), Triptychon mit dem Tod der heiligen Barbara im
Mittelbild, Stadtkirche von Schwaigern (1510), Herrenberger Altar (1519,
Stuttgart, Staatsgalerie).

Hans Holbein der Jiingere

deutscher Maler; geb. im Winter 1497 in Augsburg, gest. 29.
November 1543 in London

Holbein war Schiiler seines Vaters Hans Holbein des Alteren und stand
unter dem Einfluss von H. Burgkmair. Er zog mit seinem Bruder
Ambrosius 1515 nach Basel und wurde dort Schiiler von H. Herbster.

1516 erhielt er erste Bildnisauftriage, 1517 folgte der erste Auftrag fiir eine
Wandmalerei im Hertenstein-Haus in Luzern (1517). 1518/19 unternahm
er vielleicht eine Reise nach Oberitalien; jedenfalls sind in seinem Werk ab
diesem  Zeitpunkt  bestimmende  Eindriicke  der  italienischen
Renaissancemalerei spiirbar.

1519-26 arbeitete Holbein hauptséchlich fiir den Basler Buchdruck. Unter
anderem illustrierte er Erasmus von Rotterdams "Encomium Moriae" und
Martin Luthers Ubersetzung der Bibel. Daneben fertigte er Wandgemilde
im Saal des GroB3en Rates an. Von diesen bedeutenden Arbeiten Holbeins
zeugen nur noch Entwiirfe und Fragmente.

1526 ging Holbein nach London, wo er sich mit kurzen Unterbrechungen
bis zu seinem Tode authielt. Thomas Morus war sein GoOnner, und
Heinrich VIII. erhob thn zum Hofmaler. Aus dieser Zeit stammen an die
hundert Portrits, die am englischen Hof sehr begehrt waren. Holbeins
Portrits sind duBerst detailreich ausgefiihrt, geben aber nur wenig Einblick
in die Personlichkeit der Dargestellten.

Holbein gehort mit A. Diirer, L. Cranach, M. Griinewald und H. Baldung
Grien zur Generation der bedeutendsten deutschen Maler, die am Beginn
der Neuzeit in einer Generation auftraten; er war ihr grof3ter Portrétist.
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Werke (Auswahl)

Tafelbilder: Doppelbildnis des Biirgermeisters Meyer und seiner Frau
(1516, Basel, und Silberstiftstudien dazu, ebenfalls in Basel); aus seiner
Londoner Zeit 1532-43: Bildnis des Kaufmanns Gisze (1532, Berlin,
Staatliche Museen); Doppelbildnis zweier Gesandter (1533, London,
National Gallery); Tochter des Thomas Morus (Zeichnung, 1526, Windsor
Castle); Bildnis Jane Seymour (1536, Wien, Kunsthistorisches Museum);
Sieur de Morette (1534-35, Dresden, Gemaildegalerie); Heinrich VIII.
(1539, Rom, Galleria Nazionale);

Holzschnittfolgen: 1llustrationen zum Alten Testament (um 1525
entstanden, 1538 erschienen); "Totentanz" (vor 1526, erschienen 1538).

Georg Flegel

deutscher Maler; geb. 1566 in Olmiitz, gest. 23. Méarz 1638 in Frankfurt
am Main

wohl der fritheste Vertreter der Stilllebenmalerei in Deutschland; Flegel
begann als Landschaftsmaler, kam mit den Flamen der "Frankenthaler
Schule" zusammen, arbeitete eine Zeitlang mit L. Valckenborch in
Frankfurt und wandte sich schlielich ganz dem Stillleben im Sinne der
Niederlander zu, in einer sachlich-niichternen, aber gerade dadurch
reizvollen Art.

Er malte Friichte, Blumen, Insekten, Fische, Tafel- und Kiichengerit; auch
einige Portrits; ferner Miniaturen fiir das Gebetbuch Maximilians I. von
Bayern (nach 1623, Miinchen, Staatsbibliothek).

Johann Heinrich Wilhelm Tischbein

deutscher Maler; geb. 15. Februar 1751 in Haina, gest. 26. Juni 1829 in
Eutin

Schiiler seines Onkels Johann Jakob Tischbein (geboren 1725, gestorben
1791) in Hamburg. Bereiste Holland, die Schweiz und Italien, seit 1787 in
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Neapel, 1789 Direktor der Akademie in Neapel, seit 1800 in Hamburg, seit
1809 in Eutin titig.

Tischbein war teils ein von der Antike begeisterter Klassizist, teils ein von
den Niederldandern beeinflusster Realist. Auler Bildnissen schuf er Tier-,
Frucht- und Blumenstiicke, Geschichtsbilder. Sein bedeutendstes Werk:
"Goethe in der Campagna" (1787, Frankfurt, Stiddel). Ferner die
Federzeichnung "Goethe am Fenster" (Weimar, Goethehaus). Bildnisse der
Herzogin Anna Amalia von Sachsen-Weimar (Weimar, Goethehaus).
Bildnis der Dichterin Christine Westphalen (Hamburg, Kunsthalle). Er
veroffentlichte: "Homer, nach Antiken gezeichnet" (1801 und 1821); "Aus
meinem Leben" (1861).

Caspar David Friedrich

deutscher Maler; geb. 5. September 1774 in Greifswald, gest. 7. Mai 1840
in Dresden

Friedrich begann 1794 seine Studien in Kopenhagen und kam 1795 nach
Dresden, ab 1817 lehrte er an der dortigen Akademie. In Dresden trat er in
Kontakt zu dem Kreis romantischer Kiinstler, der sich 1802 um Tieck,
Novalis und Schlegel gebildet hatte.

Zu ihnen gehorten auch Maler wie Runge, die Briider Riepenhausen und F.
Oliver. Im Kreis der Romantiker, aber auch bei Heinrich von Kleist, den er
in Berlin kennen lernte, sowie dem Arzt und Maler C.G. Carus fand
Friedrich Anerkennung und Bestétigung seiner Kunst.

Caspar David Friedrich war fast ausschlieBlich Landschaftsmaler und ist
wohl der bedeutendste Repriasentant der deutschen Romantik. Pragend fiir
sein Gesamtwerk ist die Liebe zu der Landschaft seiner schwedisch-
pommerschen Heimat und der Insel Riigen. Eine Wanderung durch das
Riesengebirge und den Harz 1810 erschloss ihm die Bergwelt als
malerisches Motiv.

Er sah die Herbst- und Winterstimmungen, Dammerung, Nebel und
Mondschein als Zustdnde der menschlichen Seele an, die oft symbolisiert
werden durch eine in die Weite blickende Riickenfigur. Er wandte sich
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explizit gegen die herrschende Kunstauffassung des Klassizismus, die ithr
Ideal in der italienischen Landschaft und der Nachahmung der
Renaissancekunst bzw. der klassischen Antike zu finden glaubte. Die
Aufgabe der Kunst bestand fiir Friedrich darin, "als Mittlerin zwischen die
Natur und den Menschen zu treten".

Werke: "Das Kreuz im Gebirge" (1808, Dresden, Gemildegalerie);
"Monch am Meer" (um 1808/09, Berlin, Schloss Charlottenburg);
"Kreidefelsen auf Riigen" (1818, Winterthur, Sammlung Oskar Reinhart);
"Eisschollen (Die gescheiterte Hoffnung)" (1821, Hamburg, Kunsthalle);
"Mondaufgang am Meer" (1823, Berlin, Staatliche Museen) u.a.

Gottlieb Schick

deutscher Maler; geb. 15. August 1776 in Stuttgart, gest. 11. April 1812 in
Stuttgart

Vertreter des deutschen Klassizismus, Schiiler von Dannecker in Stuttgart,
1798-1802 von David in Paris, 1802-11 in Rom tétig, wo er zeitweise stark
von Mengs beeinflusst wurde. Als Portrétist gehort der frithverstorbene
Kiinstler zu den bedeutendsten der deutsch-romischen Schule; in seinem
Empfinden zeigen sich erste romantische Anklénge.

Hauptwerke: "David vor Saul" (1802, Stuttgart, Staatsgalerie). "Noahs
Opfer" (1805, Stuttgart, Staatgalerie). "Eva oder die Eitelkeit" (1802, Koln,
Wallraf-Richartz-Museum).

Portrdts: "Bildhauer Dannecker" (1798, Stuttgart, Staatsgalerie), "Frau von
Cotta" (1802, Stuttgart, Staatsgalerie); "Heinrike Dannecker" (1802,
Berlin, Nationalgalerie).

Moritz von Schwind

osterreichischer Maler und Zeichner; geb. 21. Januar 1804 in Wien, gest.
8. Februar 1871 in Miinchen

Hauptvertreter der sliddeutschen Romantik, 1821 Schiiler der Wiener
Akademie, seit 1828 der Miinchner Akademie unter Cornelius, 1835 in
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Rom, 1839-44 in Karlsruhe, 1844-47 in Frankfurt am Main, seit 1847 als
Akademie-Professor in Miinchen.

Nach schwankenden Anfiangen fand Schwind seine eigentliche Berufung in
der Gestaltung der deutschen Méarchenwelt, mit Ziigen des Biedermeier.

Viele seiner Holzschnitt-Illustrationen erschienen in den "Fliegenden
Blattern" und dem "Miinchener Bilderbogen".

Hauptwerke: "Ritter Kurts Brautfahrt" (1835-40, 1931 in Miinchen
verbrannt). "Der Ritt des Falkensteiners" (1843-44, Leipzig, Museum).
"Sangerkrieg auf der Wartburg" (1844-46, Frankfurt, Stadel). "Die
Morgenstunde" (1858, Miinchen, Schackgalerie). "Hochzeitsreise" (1862,
Miinchen, Schack-Galerie). "Riibezahl" (um 1845, Miinchen, Schack-
Galerie). Fresken: Méarchenkompositionen fiir den Tiecksaal (1833-34) und
Kinderfries fiir den Habsburgersaal der Miinchner Residenz (1836).
Entwlirfe fiir Wandgemailde im Schloss Hohenschwangau.

Carl Spitzweg

deutscher Maler; geb. 5. Februar 1808 in Miinchen, gest. 23.
September 1885 in Miinchen

Spitzweg ist der bekannteste Vertreter des Biedermeier.

Auf Wunsch seines Vaters, der ein wohlhabender Miinchener Kaufmann
war, wurde Carl Spitzweg zum Apotheker ausgebildet. Parallel dazu
begann er an der Miinchener Universitit ein Studium und befasste sich
unter anderem mit Pharmazie, Chemie und Physik. 1832 unternahm
Spitzweg eine Italienreise, die fiir seine spitere kiinstlerische Tatigkeit
pragend werden sollte.

Um 1834 wandte er sich als Autodidakt der Malerei zu. Seine Bilder
wurden durch Ausstellungen in verschiedenen Kunstvereinen rasch
bekannt und erfreuten sich grofler Beliebtheit. In den folgenden Jahren
unternahm Spitzweg zahlreiche Reisen: 1839 war er in Dalmatien, 1850 in
Venedig, 1851 zusammen mit Eduard Schleich in Paris, London und
Antwerpen. Sonst war er Uiberwiegend in Miinchen titig. Hier begann er
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auch ab 1844, fiir die Zeitschrift "Fliegende Blatter" zu arbeiten. 1868
wurde Spitzweg zum Ehrenmitglied der Miinchener Akademie ernannt.

Carl Spitzweg schuf Genrebilder, Landschaften und Zeichnungen. Nach
selbststandigen, griindlichen Studien erfuhr er den Einfluss der Schule von
Barbizon. Sein eigenes Gebiet fand er im Darstellen des biedermeierlichen
Kleinbiirgerlebens, das er meist in sehr kleinen Formaten wiedergab. Zu
seinen immer wieder dargestellten Personen zdhlen Monche und
Einsiedler, schrullige Einzelgdnger und Liebespaare. In seiner Technik,
besonders in der Landschaftsdarstellung, nimmt Spitzweg Elemente
des Impressionismus vorweg.

Auch als Zeichner erweist sich Spitzweg als Meister der Beobachtung.
Werke (Auswahl)

"Der arme Poet" (1839, Miinchen, Neue Pinakothek); "Der
Schmetterlingsfanger" (1840, Wiesbaden, Stddtisches Museum); "Der
Sonntagsspaziergang" (1841, Salzburg, Museum Carolino-Augusteum);
"Der Witwer" (1845, Miinchen, Neue Pinakothek); "Der abgefangene
Liebesbrief" (1845-46, Berlin, Staatliche Museen); "Der Biicherwurm"
(1850, Privatbesitz); "Der ewige Hochzeiter" (um 1855, Privatbesitz); "Auf
der Bastei" (um 1860, Mannheim, Kunsthalle); "Der eingeschlafene
Nachtwéchter" (um 1875, Heidelberg, Kurpfilzisches Museum).

Adolf von Menzel
geboren 1815 in Breslau, gestorben 1905 in Berlin

Menzels Vater fiihrt einen kleinen lithografischen Betrieb in Berlin, den
Adolph Menzel nach dessen Tod iibernimmt. Daher riihrt die Betonung der
Zeichnung als Grundlage aller Kunstfertigkeit, immer hat Menzel ein
Skizzenbuch bei sich. Als Kiinstler ist er Autodidakt. Er ist kleinwiichsig,
erlangt jedoch hochste Anerkennung fiir sein Werk. Trotz der vielen
Ehrungen, z. B. der Verleihung des Adelstitels, bleibt er misstrauisch und
verschlossen. Er ist ein genau beobachtender, sehr fleiBiger Mensch und
wird wegen seiner bissigen Bemerkungen gefiirchtet.
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Menzel ist ein bedeutender Maler und Grafiker des 19. Jh. und ein
Vertreter des Berliner Realismus. Als preuBBischer Hofmaler beschéftigt er
sich mit Auftragsarbeiten zur preuBlischen Geschichte (Zyklus zum ,,Leben
Friedrichs des GroBlen”). Unter dem FEinfluss der gesellschaftlichen
Ereignisse wendet er sich auch kritischen und sozialen Themen zu.

Werke (Auswahl)

Das Balkonzimmer, 1845 Flotenkonzert Friedrichs d. Groflen, 1852 Das
Eisenwalzwerk, 1875

Wilhelm Leibl

deutscher Maler; geb. 23. Oktober 1844 in Koln, gest. 4. Dezember 1900
in Wiirzburg

Vertreter des deutschen Realismus der zweiten Hélfte des 19. Jh.s. Leibl
war  Schiiler der Akademie und 1866-68  Schiiler des
Historienmalers Ramberg in Miinchen. Ein Paris-Aufenthalt 1869/70
brachte die Beriihrung mit der Kunst Courbets und den franzdsischen
Realisten. In threm Sinne entwickelte Leibl seine Kunst; doch kam er zu
seinem eigenen Stil erst in der Auseinandersetzung mit der Neuromantik
Bocklins. Thr stellte Leibl seine Wirklichkeitskunst entgegen, deren
Sachlichkeit in seinem Hauptwerk, den "Drei Frauen in der Kirche" (1881,
Hamburg, Kunsthalle), ihren kiinstlerischen Ausdruck fand. Vom
Impressionismus wurde Leibl kaum beriihrt; er entwickelte vielmehr
konsequent den Realismus weiter. Leibl lebte in bayerischen Dorfern
(1873/74 in Grasslfing; 1875 am Ammersee; 1878-82 in Berbling, von da
an in Bad Aibling) und suchte sich seine Modelle unter der
Bauernbevolkerung. Seine kiinstlerische FEigenart gab einer ganzen
Miinchner Schule die Richtung. Triibner gehorte ihr zeitweise an,
auch Thoma. Mehr oder weniger als Schiiler Leibls sind zu bezeichnen:
Schuch, Hirth, Haider, Sperl, mit dem Leibl in Bad Aibling eine
Ateliergemeinschaft einging, Schider, Eysen u.a.

Weitere  Hauptwerke: "Die  Dachauerinnen"  (1874/75, Berlin,
Nationalgalerie), "Das ungleiche Paar" (1876/77, Frankfurt, Stiddel), "Die
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Dorfpolitiker" (1877, Winterthur, Stiftung O. Reinhart), "Die
Wildschiitzen" (1882-86, in Bruchstiicken erhalten in: Berlin, Koln,
Hamburg, Frankfurt), "Selbstbildnis" (1862, Hannover, Galerie).

Lovis Corinth (eigentlich: Franz Heinrich Louis Corinth)

deutscher Maler und Grafiker; geb. 21. Juli 1858 in Tapiau, Ostpreufen,
gest. 17. Juli 1925 in Zandvoort (Niederlande)

Corinth zdhlt neben Max Liebermannund Max Slevogtzu den
Hauptvertretern des deutschen Impressionismus.

Der Sohn eines Gerbers begann 1876 an der Konigsberger Akademie ein
Kunststudium. 1880 wechselte er nach Miinchen, 1884 nach Paris an die
Académie Julian (zu Bouguereau). Ab 1888 lebte Corinth fiir zwei Jahre in
Berlin, anschlielend bis zum Jahr 1900 in Miinchen. Er war bekannt mit
Franz von Stuck, Fritz von Uhde und Wilhelm Triibner, schloss sich aber
der Miinchner Sezession nicht an.

In den folgenden Jahren war Corinth wieder in Berlin titig. 1911 erlitt er
eine halbseitige Lihmung in Folge eines Schlaganfalls. Er wurde Mitglied
der Berliner Sezession, an deren Spitze er 1915 stand. Nach dem Ersten
Weltkrieg zog sich Corinth an den Walchensee in Oberbayern zuriick.

Corinth malte Figurenbilder, religiose Darstellungen, Bildnisse,
Landschaften und Stillleben. Immer wieder malte der Kiinstler genau
beobachtete Selbstportrits, hdufig an seinem Geburtstag. Daneben fertigte
er Radierungen und Lithografien sowie Buchillustrationen. Nach seiner
Lihmung anderte sich Corinths Malweise radikal; er fand zu einem
expressiven Stil, bestimmt von der Farbe und lockerem Farbauftrag.

Werke: "Selbstbildnis mit Skelett" (1896, Miinchen, Stadtische Galerie),
Portrat Graf von Keyserling (1900, Miinchen, Neue Pinakothek); "Salome"
(1900, Leipzig, Museum der Bildenden Kiinste); "Rudolf Rittner als
Florian Geyer" (1906, Wuppertal, Stddtisches Museum); "Ostern am
Walchensee" (1922, New York, Sammlung Charlotte Berend-Corinth);
"Selbstportrdit am Walchensee" (1924, Miinchen, Neue Pinakothek); "Ecce
Homo" (1925, Basel, Kunstmuseum) u.a.
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Gustav Klimt

osterreichischer Maler; geb. 14. Juli 1862 in Baumgarten bei Wien, gest.
6. Februar 1918 in Wien

Klimt ist der Hauptvertreter des Wiener Jugendstils.

Er erhielt seine Ausbildung an der Kunstgewerbeschule Wien (1876-82)
und war 1879 bei dem Salonmaler Hans Makart titig. Seine ersten eigenen
Werke —Decken- und Theaterdekorationen —malte Klimt in
Zusammenarbeit mit seinem Bruder Ernst Klimt und mit Franz Matsch.

1897 gehorte er zusammen mit J.M. Olbrich und Josef Hoffmann zu den
Mitbegriindern der Wiener Sezession. Ab 1905 unternahm Klimt
ausgedehnte Reisen durch Europa. 1910 nahm er an der Biennale in
Venedig teil. Seine folgenden Werke sind stark beeinflusst von der
byzantinischen Mosaikkunst, die er auf seiner Italienreise kennen lernte.

Aufsehen erregte er durch seine drei monumentalen Deckenbilder mit der
allegorischen  Darstellung der drei  Fakultiten  "Jurisprudenz",
"Philosophie" und "Medizin" fiir die Wiener Universitidt (1900-03), in
denen  das  Gegenstindliche eine  Verbindung mit  ganz
Ungegenstiandlichem, rein Dekorativem eingeht. Bedeutend sind auch
seine Bildnisse und Handzeichnungen (mehr als 2 000 Blatter).

Werke (Auswahl)
Deckenmalerei im Wiener Burgtheater (1886-88).

Hauptwerke in der Osterreichischen Galerie Belvedere, Wien:
"Birkenwald" (um 1900), "Der Kuss" (1908), "Der Apfelbaum", "Frau
Fritza Riedler" (1906), "Judith mit dem Haupt des Holofernes" (um 1901).

"Portrat Margarete Stonborough-Wittgenstein" (1905, Miinchen, Neue
Pinakothek); "Die Musik" (1895, Miinchen, Neue Pinakothek).

Emil Nolde (alias: Emil Hansen)

deutscher Maler und Grafiker; geb. 7. August 1867 in Nolde, Schleswig,
gest. 13. April 1956 in Seebiill, Nordfriesland
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Nolde gilt als Hauptvertreter des deutschen Expressionismus. 1884-88 war
er Schiiler der Sauermann'schen Schnitzschule in Flensburg, 1892-98
Lehrer an der Gewerbeschule Sankt Gallen. In Miinchen, Paris und
Kopenhagen bildete er sich weiter und 1899 war er bei Holzel in Dachau.
1905-07 stand er in Dresden in naher Beriihrung mit dem Kreis der
Mitglieder der Kiinstlergemeinschaft Briicke.

Bei Ausbruch des Ersten Weltkriegs hielt sich Nolde in der Siidsee auf, wo
er die primitive Kunst der Naturvolker kennen lernte. Objekte primitiver
Kunst, oft aus Noldes eigenem Besitz, erscheinen hiufig auf seinen
ausdrucksstarken Stillleben. Wahrend der zwanziger Jahre lebte Nolde
abwechselnd in Berlin und Seebiill, wo er sich spéter ein jetzt als Museum
dienendes Wohnhaus erbaute.

Neben dem malerischen wuchs sein grafisches Werk, das meisterhafte
Radierungen, Holzschnitte und Farblithografien umfasst. Das Aquarell, in
dem Nolde seine Farbigkeit am intensivsten verwirklichte, wurde nach
dem Malverbot, das die Nationalsozialisten 1937 aussprachen, die einzige,
kleinformatige Form, in der er sich kiinstlerisch betitigen konnte. Die nach
Hunderten zdhlenden Blitter, die Nolde seine "ungemalten Bilder" nannte,
gehoren zu den kiinstlerischen Hohepunkten seines Werks.

Werke (Auswahl):
Texte:"Das eigene Leben" (1931), "Jahre der Kampfe" (1934), "Briefe"
(1967).

Gemdlde:"Abendmahl" (1909, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst);
"Leben Christi" (9 Teile, 1911, Neukirchen, Stiftung Seebiill); "Maria
Aegyptiaca" (1912, Hamburg, Kunsthalle); "Blumen und Wolken" (1933,
Hannover, Sammlung B. Sprengel); "Mohn und rote Abendwolken" (1943,
Neukirchen, Stiftung Seebiill).

Max Slevogt

deutscher Grafiker und Maler; geb. 8. Oktober 1868 in Landshut, gest. 20.
September 1932 in Neukastel bei Landau
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Hauptvertreter des deutschen Impressionismus neben M. Liebermann und
L. Corinth. Slevogt war Schiiler der Miinchener Akademie seit 1888; nach
Aufenthalten in Paris und Italien 1890-1900 in Miinchen tétig, dann in
Berlin. Slevogt malte Figurenbilder, Landschaften und vor allem Bildnisse
mit stark aufgehellter Palette und wusste den Zauber des fliichtigen
Augenblicks und die charakteristische Geste bei seinen Portrits glanzend
einzufangen. Besondere Bedeutung hat er auch als geistvoller,
fantasiereicher Illustrator.

Hauptwerke: Triptychon "Der verlorene Sohn" (1898-99, Stuttgart,
Staatsgalerie); "Der Sanger d'Andrade als Don Juan" (1902, ebd.); "Die
Tinzerin di Rigardo" (1904, Dresden, Gemildegalerie); "Agyptische
Landschaften" (Serie von 20 Bildern, 1913/14, ebd.); Kreuzigungsfresko in
der Friedenskirche zu Ludwigshafen (1932); Illustrationen zu: "Ali Baba
und die 40 Réuber" (1903), "Sindbad der Seefahrer" (1908), "Ilias" (1907),
"Riibezahl" (1909), "Lederstrumpf" (1909), "Benvenuto Cellini" (1913)
u.a. Randzeichnungen zu: Mozarts "Zauberflote" (1920), Mozarts "Don
Giovanni" (1924), Goethes "Faust" (1927), "Reineke Fuchs" (1928).

Paul Klee

schweizerischer Grafiker und Maler; geb. 18. Dezember 1879 in
Miinchenbuchsee bei Bern, gest. 29. Juni 1940 in Muralto bei Locarno

Klee stammte aus einer Familie von Musikern, beschloss aber, Maler zu
werden. Ab 1900 studierte er in Miinchen bei Franz von Stuck. Wahrend
einer Italienreise lernte er 1901 die friithchristliche und byzantinische Kunst
kennen, die ithn begeisterte. Auf Reisen nach Paris machte er mit Picasso,
Apollinaire und Delaunay Bekanntschaft und studierte die Malerei
Cézannes, van Goghs und Matisses.

1906 liel er sich in Miinchen nieder; im selben Jahr fand die erste
Ausstellung mit Werken Klees statt. In Miinchen kam er auch mit den
Kiinstlern des "Blauen Reiters" in Beriihrung und befreundete sich mit
Kandinsky, der groBBen Einfluss auf sein kiinstlerisches Schaffen hatte.
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1914 unternahm er mit A. Macke eine Reise nach Tunis, die fiir seine
kiinstlerische Entwicklung entscheidend war. 1920-31 gehorte er dem
Bauhaus Weimar (spater Dessau) an. Von 1931 bis 1937 war er Professor
der Akademie Diisseldorf; seit 1937 lebte er in Bern.

In seiner Kunst kam Klee zu einer ersten rein zeichnerischen Stilstufe, in
der er groteske Szenen in einer von A. Kubin und J. Ensor bestimmten Art
schuf. Spater gelangte Klee zu einer hintergriindigen Zeichensprache fiir
eine fantastische Welt: Er schuf sich seine eigene Symbolsprache, in der
sich auch seine dichterischen und musikalischen Fahigkeiten duBerten.
Viele seiner kleinformatigen Olbilder, Aquarelle und Zeichnungen, die er
alle mit handschriftlichen Titeln versah, sind von subtilem Humor.

Klee ist vertreten in den Galerien Bremen, Koln, Bern, Essen, Stuttgart,
Berlin, Basel, Ziirich, New York und vielen anderen, als Zeichner in fast
allen Kabinetten Europas und der USA.

Werke (Auswahl)

"Rote und weille Kuppeln" (1914, Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen); "Erinnerung an einen Garten" (1914, ebda.); "Warnung der
Schiffe" (1917, Stuttgart, Staatsgalerie); "Der Goldfisch" (1925, Hamburg,
Kunsthalle); "Insula Dulcamara" (1938, Bern, Kleestiftung); "Hauptweg
und SeitenstraBBen" (1929, Ko6ln, Museum Ludwig); "Zwei Ménner treffen
sich, von denen jeder glaubt, er sei von hdéherem Rang"
(Tuschezeichnung).

Ernst Ludwig Kirchner

deutscher Maler; geb. 6. Mai 1880 in Aschaffenburg, gest. 15. Juni 1938 in
Davos

Vertreter des deutschen Expressionismus, grindete 1905 in Dresden die
Briicke mit Heckel, Schmidt-Rottluff u.a., seit 1911 in Berlin, seit 1917 in
der Schweiz, zuletzt in Frauenkirch bei Davos lebend.

Kirchner begann als Neoimpressionist, wandte sich aber bald, ermutigt
durch das Beispiel Munchs, Gauguins und der Fauves, unmittelbar durch
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das Studium der afrikanischen Kunst, dem Expressionismus zu. Er suchte
groffte Vereinfachung der Form und der Farbe und starken Ausdruck;
besonders lag ihm die Darstellung des Grof3stadtlebens mit der hektischen
Welt der Nachtlokale und der Dirnen. Spater wandte sich Kirchner der
Darstellung der Gebirgswelt, dem Leben der Bauern und der Tiere zu. Das
bedeutende grafische Werk Kirchners ist wohl der stirkste Beitrag des
deutschen Expressionismus zur Kunst der ersten Jahrhunderthilfte.
Kirchner starb durch Selbstmord.

Von Kirchner erschien: "Davoser Tagebuch" (1968).

Hauptwerke: Selbstportrat mit Modell (1907, Hamburg); Fiinf Frauen auf
der Stra3e (1913); Tanz der Masken (1928-29).

Franz Marc
deutscher Maler; geb. 8. Februar 1880 in Miinchen, gest. 4. Mérz 1916
Franz Marc ist einer der Hauptvertreter des deutschen Expressionismus.

Der Sohn eines Malers entschied sich 1900, ebenfalls die kiinstlerische
Laufbahn einzuschlagen. An der Miinchner Akademie war er Schiiler bei
Gabriel von Hackl und Wilhelm von Diez. Auf verschiedenen Reisen nach
Paris in den Jahren zwischen 1903 und 1907 kam Franz Marc in Beriihrung
mit der Kunst der Impressionisten und den Gemilden van Goghs, die ihn
tief beeindruckten.

1910 zog Marc nach Sindelsdorf und lernte August Macke kennen, der ihn
mit Kandinsky in Beriihrung brachte. Im selben Jahr veranstaltete die
Galerie Brakl in Miinchen die erste Einzelausstellung mit Werken Marcs.
1911 trat Marc mit Kandinsky aus der "Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen" aus und griindete die Gruppe "Blauer Reiter". In den folgenden
Jahren stellte die Gruppe, zu der auch Gabriele Miinter und Alexej von
Jawlensky gehorten, mehrfach gemeinsam ihre Werke aus. Marc arbeitete
intensiv an der Herausgabe des Almanachs "Der Blaue Reiter", fiir den ein
jéhrliches Erscheinen geplant war. 1914, zu Beginn des Ersten Weltkriegs,
meldete sich Marc als Kriegsfreiwilliger und fiel zwei Jahre spéter bei
Verdun.
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Marc war meist in Oberbayern titig. In seinem Schaffen ist er besonders
von Kandinsky und Delaunay beeinflusst. Gegenstand seiner Olbilder,
Aquarelle und Grafiken sind vor allem Tiere, die er in einen kosmischen
Zusammenhang stellt: "Alle Erscheinungen der Natur ndhern sich einander
und schlieBen sich zu einer urspriinglichen Harmonie zusammen", schrieb
der Kiinstler. Den Farben kommt dabei ein besonderer Symbolwert zu.
Besonders in den spaten Werken beschiftigte sich Marc, aufbauend auf
Kandinsky und Feininger, zunehmend mit der Abstraktion.

Werke (Auswahl)

"Blaues Pferd I" (1911, Berlin, Sammlung Bernhard Koehler); "Die grof3en
blauen Pferde" (1911, Minneapolis, Walker Art Gallery); "Gelbe Kuh"
(1911, New York, Guggenheim-Museum), "Turm der blauen Pferde"
(kleines Blatt, 1912, Miinchen, Neue Staatsgalerie); "Gelber Tiger" (1912,
Miinchen, Lenbachhaus); "Kiihe - rot, griin, gelb" (1912, Miinchen,
Lenbachhaus); "Tierschicksale" (1913, Basel, Kunstmuseum), "Turm der
blauen Pferde" (1913, ehem. Berlin, Nationalgalerie, seit 1945
verschollen); "Reh im Blumengarten" (1913, Bremen, Kunsthalle); "Tirol"
(1913/14, Miinchen, Lenbachhaus); "Rehe im Wald II" (1914, Karlsruhe,
Kunsthalle); "Kéampfende Formen" (1914, Miinchen,
Staatsgemildesammlungen).

August Macke

deutscher Maler; geb. 3. Januar 1887 in Meschede, Westfalen, gest. 26.
September 1914 in Perthes-les-Hurlus, Champagne

einer der hervorragendsten Maler aus dem Kreis um den "Blauen Reiter",
studierte 1904-06 an der Akademie Diisseldorf, 1907 bei Corinth in Berlin,
1907-08 in Paris, wo er mit den Impressionisten, mit den "Fauves" und
den Kubisten in Berithrung kam. Von 1909 an in Bonn ansédssig, lebte er
abwechselnd dort und in Miinchen und Oberbayern. 1910 lernte
er Marc kennen, der thn mit Kandinsky und Jawlensky in Verbindung
brachte. 1912 Reise nach Paris mit Marc, auf der er Delaunay kennen
lernte. 1914 Reise mit Klee und L. Moilliet nach Kairuan in Tunesien. Die

68



dort entstandenen Aquarelle zeigen das Licht als eigenwertiges Medium
seiner Kunst. Im September des gleichen Jahres fiel er in Frankreich.

Hauptwerke: "Bildnis Franz Marc" (1910, Berlin, Nationalgalerie), "Paar
im Walde" (1912, Miinchen, Privatsammlung), "Badende Méadchen" (1913,
Miinchen, Neue Staatsgalerie), "Vor dem Hutladen" (1913, Hamburg,
Sammlung E. Blumenfeld).

Rudolf Schlichter

deutscher Maler; geb. 6. Dezember 1890 in Calw, gest. 3. Mai 1955 in
Miinchen

Schiiler der Akademie Karlsruhe; schuf politische und gesellschaftliche
Satiren; von G. Grosz beeinflusst; gehorte 1919 in Berlin zu den
Dadaisten,  schlieBlich  vom  Surrecalismus und der Neuen
Sachlichkeit beeinflusst, die er in Einklang zu bringen versuchte; war auch
Zeichner und Illustrator (Radierungen, Lithografien).

Er schrieb "Das Abenteuer der Kunst" (1949) u.a.

Max Ernst

deutscher Maler; geb. 2. April 1891 in Briihl bei Kdln, gest. 1. April 1976
in Paris

fiihrender Meister des Surrealismus; begegnete 1910 A. Macke, schloss
sich spiter den Dadaisten an und begriindete 1919 zusammen mit H. Arp
Dada in Koln, gehorte seit 1921 der Pariser Gruppe der Surrealisten an.
Ernst wurde auf Grund seiner surrealistischen Arbeiten von den
Nationalsozialisten auf die schwarze Liste gesetzt. 1939 bei
Kriegsausbruch wurde er zunichst inhaftiert, konnte mit seiner dritten Frau
Peggy Guggenheim aber in die USA ausreisen. 1941-45 war er in New
York tétig, seit 1946 in Sedona (Arizona). Seit 1950 hiufige Aufenthalte in
Paris, 1968 Niederlassung in Seillans.

Sein Interesse flir das Frithwerk Giorgio de Chiricos fiihrte Ernst 1924 zur
Olmalerei. In der Frottage-Technik, bei der der Bleistift iiber Papiere reibt,
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die auf FuBbodendielen, Blitter und dergleichen gelegt werden, kam er zu
grafischen Strukturen von erstaunlicher Wirkung. In seinen "Collages"
bildete er grafische Zyklen, in denen er Teile aus alten
Holzschnittillustrationen so zusammen klebte, so dass ein neuer
fantastischer Zusammenhang entstand. Neben Olgemilden entstanden
Frottagen, Fotomontagen, Décalcomanien, Bilder in Dripping-Technik,
Plastiken u.a. Collage-Roman "La Femme a 100 Tétes" (1929). Seine
"Schriften" wurden herausgegeben von W. Spies (1975).

Otto Dix

deutscher Maler und Grafiker; geb. 2. Dezember 1891 in Gera-
Untermhaus, gest. 25. Juli 1969 in Singen

Otto Dix ist ein bedeutender Vertreter des  deutschen
Nachexpressionismus. Er studierte an den Akademien von Dresden und
Diisseldorf. Seit 1925 lebte er in Berlin, seit 1927 dann in Dresden, wo er
an der Akademie lehrte. Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten
im Jahre 1933, folgte seine Entlassung. Darauthin war Dix in
Hemmenhofen am Bodensee tétig.

Sein Frithwerk ist gekennzeichnet durch das Erlebnis des Krieges und die
Sehnsucht nach sozialer Gerechtigkeit. Sein Stil ist in dieser Zeit der
Neuen Sachlichkeit (Verismus) zuzuordnen.

Um 1923 wendete Dix isch vom Dada zur Neuen Sachlichkeit. Spiter
lehnte er sich im Stil an alte deutsche Meister an (Altdorfer). Nach 1945
wandelte Dix seine Werke zu einer malerisch gelockerter Form.
Thematisch beschiftigten Dix' in seinem Spitwerk neben Landschaften,
vor allem christliche Motive.

Hauptwerke:  "Die Eltern des Kiinstlers" (1924, Hannover,
Niedersachsische Landesgalerie), "GroBstadt" (1927/28, Essen, Museum
Folkwang), "Der Krieg" (1929-32, Dresden, Staatliche Kunstsammlungen).
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Georg Grosz

deutscher Grafiker und Maler; geb. 26. Juli 1893 in Berlin, gest. 6.
Juli 1959 in Berlin

Grosz hatte von 1909 bis 1916 in Dresden und Berlin studiert und als
Karikaturist fiir satirische Zeitschriften gearbeitet. Ende des Ersten
Weltkrieges war er ein fiihrender Vertreter des Berliner Dada, doch kam er
in den 20er Jahren der Neuen Sachlichkeit ndher. 1933 emigrierte er in die
USA, wo er an einer Malschule unterrichtete; 1937 wurden seine Werke
als "entartet" aus den deutschen Museen entfernt. Kurz vor seinem Tod
1959 kehrte er nach Berlin zuriick.

Die Bedeutung Groszs liegt in seinen grafischen Arbeiten der
Zwischenkriegszeit, in denen er in scharfen, unerbittlichen Satiren die
herrschende Klasse festhielt und bloBstellte. Seine bedeutende satirische
Begabung zeigt sich vor allem in den wiisten Anklagen gegen das alte
militaristische Deutschland, gegen Rechtsradikalismus, Chauvinismus und
Bigotterie. Aus Collage und Fotomontage entwickelte er seine
charakteristische Form der Typisierung. Grosz war Mitarbeiter der
satirischen Zeitschriften "Die Pleite", "Der blutige Ernst", "Der Gegner"
und "Simplicissimus".

Hauptwerke

Grafische Folgen: "Kleine Groszmappe" (1915), "Haifische" (1920), "Das
Gesicht der herrschenden Klasse" (1921).

Gemdlde: "Deutschland, ein Wintermarchen" (1918), "Die Stiitzen der
Gesellschaft" (1926).

Bildnisse: "Max Herrmann-Neifle" (1925), "Boxmeister Schmeling"
(1926).

Autobiografie: "A Little Yes and a Big No" (1946, deutsch 1955).

Erich Heckel

deutscher Grafiker und Maler; geb. 31. Juli 1883 in Dobeln, Sachsen, gest.
27. Januar 1970 in Radolfzell
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Hauptmeister des frithen deutschen Expressionismus; studierte zuerst
Architektur, war im Atelier von Kreis titig, bildete sich selbststandig als
Maler aus.

Heckel gehorte mit Schmidt-Rottluff, Kirchner und Pechstein zu den
Griindern der Kiinstlergemeinschaft Briicke in Dresden. Seit 1944 lebte er
in Hemmenhofen (Bodensee), seit 1949 war er Professor in Karlsruhe.

In seiner Kunst war Heckel von van Gogh, Munch und den
Fauves beeinflusst. Neben Radierungen und Lithografien schuf Heckel
Holzschnitte von gro3er dynamischer Ausdruckskraft.

Sein Werk wurde von den Nationalsozialisten als "entartete Kunst"
eingeordnet. Uber 700 seiner Arbeiten verschwanden aus den deutschen
Museen, wurden vernichtet oder in die USA verkauft.

Hauptwerke: "Liegendes Méadchen" (1909, Miinchen, Neue Staatsgalerie),
"Herbst" (1914, Hamburg, Kunsthalle), "Stufen des Daseins" (Fresken,
1922-23, Erfurt), "Clown vor dem Spiegel" (1946, Essen, Museum
Folkwang).

Gerhard Richter
deutscher Maler; geb. 9. Februar 1932 in Waltersdorf, Oberlausitz

studierte nach Tatigkeit als Reklame- und Bithnenmaler 1953-57 an der
Hochschule fiir bildende Kiinste in Dresden, seit 1961 in der
Bundesrepublik Deutschland, 1961-63 Studium an der Akademie
Diisseldorf.

Hauptvertreter des Fotorealismus in Deutschland. Er benutzt fotografische
Vorlagen, die er in seine Werke einarbeitet. Dabei bleibt das Medium
Fotografie stets erkennbar. Mit Rasteriibertragung von Fotos, einer
Verwischungstechnik und Grautonung erzielt er den Effekt unscharfer
Bilder. So wird die Malerei selbst zum Gegenstand der Kunst und die
Unschérfe neben dem fotografischen Motiv zum Gegenstand. Richter ist
einer der bedeutendsten international bekannten Kiinstler und seine Werke
zahlen zu den teuersten der Nachkriegskunst.
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Gerhard Richter wurde mit zahlreichen Preisen ausgestattet, darunter der
japanische Kunstpreis "Praemium Imperiale" (1997) und der Staatspreis
des Landes Nordrhein-Westfalen.

Eines seiner umstrittensten Werke ist der 15-teilige Bilderzyklus "18.
Oktober 1977", in dem er sich mit der RAF auseinandersetzte. Der Zyklus
zeigt unter anderem Bilder der Leichen von Andreas Baader und Ulrike
Meinhof und l6ste bei seinem Erscheinen heftige Diskussionen aus, die
beim Verkauf an das Museum of Modern Art in New York 1995 erneut
aufflammten.2002 zeigte das Museum of Modern Art in New York 180
Werke Richters in einer Retrospektive.

Werke (Auswahl): Aktbilder ("Emma - Akt auf der Treppe", 1966, Koln,
Wallraf-Richartz-Museum), "48 Portrits" (1971/72), "18.0ktober 1978"
(Stammheimzyklus, 1988), "Januar", "November", "Dezember" (alle
1989), "Atlas" (1964—1995).

Aufgabe 12. Lesen Sie Textabschnitte und bringen Sie sie in die
richtige chronologische Reihenfolge. Finden Sie eine passende
Uberschrift zu jeder Textpassage. Markieren Sie in jedem Textteil
wichtige Worter. Erzihlen Sie iiber bedeutende Lebensstationen der
Malerin.

Paula Modersohn-Becker: Kurze Schaffenszeit, grofie Wirkung

(von Annette Volland)
(Quelle: https://www.goethe.de/prj/ger/de/ihr/27263835.html)
Die expressionistische Malerin Paula Modersohn-Becker wurde am 8.
Februar 1876 in Dresden geboren. Wie bedeutend ihr Werk war, hat zur

damaligen Zeit kaum jemand verstanden. Sie verstiefl auch gegen
Konventionen.

Sie war eine Wegbereiterin des Expressionismus und die erste Kiinstlerin
der Welt, der ein ganzes Museum gewidmet wurde: die friih verstorbene
Malerin Paula Modersohn-Becker (1876—1907). Seit 1927 erinnert das
Paula Modersohn-Becker Museum in Bremen an sie. Thre Wahlheimat war
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die Kiinstlerkolonie Worpswede. Dort in der Provinz, inspiriert von vielen
Reisen nach Paris, entwickelte sie ihren richtungsweisenden Stil.

In ithrem Leben hat Paula Modersohn-Becker nur fiinf ihrer etwa 750
Gemailde verkauft. Nach ihrem Tod sorgten Otto Modersohn und Heinrich
Vogeler dafiir, dass ihre Werke in Ausstellungen gezeigt wurden. Nun
wurden die ersten Sammler auf sie aufmerksam und kauften ihre Bilder.
Dazu gehorte der Kaffee-HAG-Unternehmer Ludwig Roselius, auf dessen
Initiative das Paula Modersohn-Becker Museum in Bremen entstand und
im Jahr 1927 eroffnet wurde.

Paula Modersohn-Beckers Werk besteht aus Portrits, Kinderbildnissen,
Landschaften, Stillleben und immer wieder Selbstportrits. Thre bauerlichen
Szenen sind nicht romantisch, aber auch nicht anklagend. Sie mochte die
einfachen Menschen, die sie malte, und war zudem an Form, Fldche und
Konstruktion interessiert. Thre Werke waren vollig anders als die der
damals {iiblichen Malerei. FErst spiter erkannten Kunsthistoriker
Ahnlichkeiten zu den Bildern des jungen Pablo Picasso (1881-1973) aus
der gleichen Zeit.

Im Mai 1901 heiratet die damals 25-jdhrige Paula Becker in Worpswede
den kurz zuvor verwitweten Maler Otto Modersohn. Die Ehe bewahrt sie
davor, sich ihren Lebensunterhalt in einem der wenigen Frauenberufe der
Zeit verdienen zu miissen. Paula Modersohn-Becker versucht nun, ihre
Pflichten als Hausfrau und Stiefmutter eines Maiadchens mit ihrer
kiinstlerischen Arbeit zu vereinen. Sie malt aber nicht zu Hause, sondern in
einem eigenen Atelier im Ort, dem "Lilienatelier" im Briinjes-Hof. Hier
kann sie ungestort arbeiten, lesen, nachdenken. In dem kleinen Atelier
entstehen zahlreiche Bilder, die Freunde und Verwandte erst nach ihrem
Tod finden werden - und die dann grofle Bewunderung ausldsen.

Geboren wird sie als Paula Becker am 8. Februar 1876 in Dresden. Ihr
Vater ist ein weit gereister Ingenieur, ihre Mutter entstammt einer
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Adelsfamilie. 1888 zieht die Familie nach Bremen, der Vater ist dort
Baurat geworden. Die Mutter hat viele Freunde in kiinstlerischen Kreisen
und bald erhilt Paula Kunstunterricht. Als junge Frau schlieft sie eine
Ausbildung im Lehrerinnenseminar ab, besucht dann aber in Berlin eine
Malschule fiir Kiinstlerinnen. An einer Kunstakademie darf sie allerdings
nicht studieren: Frauen haben dort zu dieser Zeit noch keinen Zutritt.

Bald orientierte sich Paula eher an den Pariser Kiinstlern, an Paul Cézanne
und Paul Gauguin, wahrend der bodenstindige Otto Modersohn die
Traditionen des 19. Jahrhunderts fortsetzt. Paula beginnt, sich in der Ehe
einsam zu fithlen. Worpswede wird ithr zu eng. 1906 verldsst sie
Modersohn und geht nach Paris. Sie hatte gehoftt, ihren Mann lieben und
sowohl als Kiinstlerin anerkannt und Mutter werden zu konnen. Die
Hoffnungen haben sich nicht erfiillt. Auch in Paris ergeht es ihr seelisch
kaum besser. In dieser Lebenskrise malt Paula Modersohn-Becker ihre
heute berithmten, richtungsweisenden Bilder —versinkt jedoch in tiefer
innerer Not. Finanziell unterstiitzt Modersohn sie weiter.

Im Sommer 1897 kommt Paula Becker zum ersten Mal nach Worpswede
—und ist von der Landschaft und dem Zauber des Ortes tief beeindruckt.
Auch die Kiinstlergemeinschaft, die dort lebt und arbeitet, gefillt ihr.
Schon ein Jahr spiter gehort sie dazu. Unter anderem arbeitet Fritz
Mackensen dort, bei dem die junge Frau zunichst Unterricht nimmt, aber
auch Otto Modersohn, Hans am Ende und Heinrich Vogeler. Unterbrochen
von ldngeren Aufenthalten in der Kiinstlerwelt von Paris bleibt sie bis zu
threm Tod in Worpswede. Sie ist mit Malern und Bildhauern befreundet
und auch mit den Dichtern Gerhart Hauptmann und Rainer Maria Rilke.
Doch bis auf Modersohn bemerken damals nur wenige, dass sie es mit
einer wirklich grof3en Kiinstlerin zu tun haben.

Im Jahr 1906, als Modersohn-Becker versucht, unabhidngig zu werden,
entstehen Selbstbildnisse, die als die ersten Akt-Selbstdarstellungen der
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Kunstgeschichte gelten. In ithrer Zeit verstofen sie gegen jede Konvention.
1907 kehrt Paula nach Worpswede zuriick. Das Ehepaar Modersohn-
Becker versohnt sich, am 2. November kommt die gemeinsame Tochter
Mathilde zur Welt. Doch das Gliick nach der schwierigen Geburt ist nur
von kurzer Dauer. Am 20. November 1907 stirbt die Kiinstlerin an einer
Embolie. "Wie schade" sollen laut Uberlieferung durch Otto Modersohn
ithre letzten Worte gewesen sein.

Uberschriften:

a) Kiinstler-Ehe mit Otto Modersohn

b) Als Frau keinen Zutritt zur Kunstakademie

¢) Unromantisch, aber nicht anklagend

d) Erste Akt-Selbstbildnisse der Geschichte

e) Zauber von Worpswede beeindruckt Paula Modersohn-Becker

f) Von Worpswede nach Paris

Aufgabe 13. Recherchieren Sie Informationen iiber Lebenstationen
anderer deutscher Malerinnen und verfassen Sie Tagebucheintriage
aus Sicht der gewihlten Malerin. In dieses Tagebuch kleben Sie auch
Werke der Malerin. Bewerten Sie die Tagebiicher Ihrer
Studienkollegen.

Liste der deutschen Malerinnen
(Quelle: https://www.wissen-digital.de)
Anna Dorothea Therbusch (geborene: Lisziewska)

deutsche Malerin; geb. 23. Juli 1721 in Berlin, gest. 9. November 1782 in
Berlin

Die altberiihmte polnische Kiinstlerfamilie Lisziewski hatte sich schon
gegen Ende des 17.Jh.s in Deutschland, im brandenburg-preuflischen
Berlin, ansédssig gemacht. In Berlin unterrichtete Georg Lisziewski neben
vielen anderen Schiilern auch seine eigenen Kinder, die hochbegabte Anna
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Dorothea und ihren etwas jliingeren Bruder Christan Friedrich, in der
Malkunst. Der Sohn Christian wurde Hofmaler in Dessau und spéter im
mecklenburgischen Ludwigslust; Anna Dorothea machte sich durch ihre
ausgezeichneten Portrdts bald einen Namen. Beide Kinder tiberfliigelten
nicht nur ithren Vater, sondern gingen in der realistisch verhaltenen,
eindringlichen Charakteristik ihrer Portriats weit tiber das kiinstlerische
Vermogen ihres Zeitalters hinaus.

1761 berief Herzog Karl Eugen von Wiirttemberg Anna Dorothea als
Hofmalerin nach Stuttgart, zwei Jahre spéter ging sie in gleicher
Eigenschaft nach Mannheim. Dann folgten fiinf an Auftragen und Erfolgen
reiche Jahre in Paris; sie wurde Mitglied der Académie Royale und
Ehrenmitglied mehrerer anderer europiischer Akademien. Nach kurzen
Studienaufenthalten in Belgien und Holland kehrte die gefeierte Kiinstlerin
in ihre Heimatstadt Berlin zuriick, an den Hof Friederichs des Grof3en, in
dessen Auftrag sie zahlreiche Portrats und mythologische Szenen malte.

Kiithe Kollwitz (geborene: Schmidt)

deutsche Grafikerin, Malerin und Bildhauerin; geb. 8. Juli 1867 in
Konigsberg, gest. 22. April 1945 in Moritzburg

eine der bedeutendsten Vertreterinnen moderner Grafik; Schiilerin von
Stauffer-Bern in Berlin und Herterich in Miinchen, seit 1891 mit dem Arzt
Karl Kollwitz verheiratet und in Berlin lebend, 1919 Mitglied der
preuBBischen Akademie der Kiinste und zur Professorin ernannt, 1933 durch
die Nationalsozialisten aber abgesetzt.

Sie pflegte beinahe ausschlieBlich Zeichnung, Radierung und Lithografie
und in der Thematik soziale Motive. Im Stil ging sie von den Klingerschen
Radierungen aus, nahm impressionistische und expressionistische
Anregungen auf.

Hauptwerke: Radierungen: '"Weberaufstand" (6 Blatter, 1895-98),
"Bauernkrieg" (7 Blatter, 1903-08); diese beide Zyklen wurden von

Gerhart Hauptmanns Dramen "Die Weber" und "Florian Geyer"
beeinflusst. "Arbeitslosigkeit" (1909).

77



Holzschnitte: "Krieg" (1923), "Proletariat" (1925).

Lithografien: "Hungernde Kinder" (1920), "Selbstbildnis" (1924),
"Heimarbeit" (1926). Ferner Zeichnungen, einige Werke der Bildhauerei.

1948 erschienen ihre "Tagebiicher und Briefe", herausgegeben von
H. Kollwitz.

Gabriele Miinter

deutsche Malerin und Grafikerin; geb. 19. Februar 1877 in Berlin, gest. 19.
Mai 1962 in Murnau am Staffelsee

Miinter war zundchst Schiilerin von A. Jank, seit 1902 gehorte sie der
privaten Malschule von W. Kandinsky in Miinchen an. Durch Kandinsky,
dessen langjdhrige Lebensgefdhrtin sie wurde, stiel sie zu einem Kreis
moderner Maler, die vor den Toren Miinchens zwischen dem Staffelsee
und dem Haselmoos einen neuen Kunststil anstrebten.

Dorthin, nach Murnau, zog Gabriele Miinter mit Kandinsky 1908, bald
darauf begann die Bekanntschaft mit Franz Marc, A. Macke, A.
Jawlensky und P. Klee. Gabriele Miinter gehorte wie Kandinsky der
Kiinstlervereinigung Blauer Reiter an. Sie gelangte unter dem Einfluss der
Fauves und Kandinskys Friihkunst zu einem eigenen Stil, malte Stillleben,
Interieurs und Landschaften. 1957 schenkte sie das ihr iiberlassene
Frihwerk Kandinskys der Stadt Miinchen (Stiddtische Galerie im
Lenbachhaus), die auch ihre Hauptwerke besitzt.

Hannah Hoch

deutsche Kiinstlerin und Grafikerin; geb. 1. November 1889 in Gotha, gest.
31. Mai 1978 in Berlin

Ihre Arbeit fand eine spdte Anerkennung: Mit 86 Jahren erhielt sie, nur
zwel Jahre vor threm Tod, einen Professoren-Titel. Zuvor hatte man ihre
Bilder aus den zwanziger Jahren wieder entdeckt. Nach dem Ersten
Weltkrieg erlebte die aus Gotha stammende Malerin die Entstehung der
Dada-Bewegung in Berlin mit. Sie war die Freundin des Dadaisten Raoul
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Hausmann. Doch sie begann auch selbst, kiinstlerisch zu arbeiten. Mit
thren Collagen begeisterte sie die Berliner Szene, die die Kampfansage an
den Zeitgeist verstand. Eines ihrer Werke hei3t folglich "Schnitt mit dem
Kiichenmesser durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche
Deutschlands". Auch als sich das Interesse anderen Kunstrichtungen
zuwandte, blieb Hannah Hoch ber ihren Klebe-Bildern aus alltiglichem
Material.

Lea Grundig

deutsche Malerin und Grafikerin; geb. 23. Miarz 1906 in Dresden, gest. 10.
Oktober 1977 in Dresden

Gattin von Hans Grundig;

in ithren groBformatigen Bildern dokumentierte sie den Sozialistischen
Realismus; damit lag sie politisch und kiinstlerisch auf der Linie der SED.
Die Malerin wurde geehrt und fiir einige Zeit auch in das Zentralkomitee
der SED gewihlt. Zudem sall sie den ostdeutschen Kiinstlern als
Ehrenprésidentin des Kiinstlerverbandes vor. Bereits 1926 war sie der KPD
beigetreten.

Anfang der dreifliger Jahre hatte sie sich mit anderen Kiinstlern, die
dhnliche politische Vorstellungen wie sie hatten, zusammengeschlossen.
Die Bilder der "Assoziation revolutiondrer Kiinstler Deutschlands"
dokumentierten das Elend der Arbeiter und klagten die vermeintlich
Schuldigen an. Spiter richteten sich die Bilder gegen den
Nationalsozialismus und seine kriegstreiberische Politik. Lea Grundig
wurde verhaftet, konnte aber bald auswandern. In Paléstina lebte sie bis
1949, dann kehrte sie nach Dresden zuriick, wo sie als Professorin an der
Hochschule fiir bildende Kiinste lehrte.

Isa Genzken

deutsche Kiinstlerin; geb. 27, November 1948 in Bad Oldesloe.
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Sie studierte Malerei, Kunstgeschichte, Philosophie, Fotografie und Grafik.
Sie lebt und arbeitet in Berlin.

Cornelia Schleime

deutsche Malerin, Performerin, Filmemacherin und Autorin; geb. 4. Juli
1953 in Berlin.

Sie erhielt mehrere bedeutende Kunstpreise in Deutschland.
Werke (Auswahl)

Selbstinszenierungen (Selbstportrit als Pilotin, 2001); Werkgruppen Der
Zopf (1996-1997), Die Nonnen (1999-2002), Die Pépste (2003).

Aufgabe 14. Wollen Sie iiber deutschsprachige Maler etwas mehr
erfahren und ein packendes Biopic genieBen? Dann wihlen Sie einen
Spielfilm und sehen sich ihn auf Deutsch an. Berichten Sie im Plenum,
was Sie im Film besonders beeindruckte, bewerten Sie die
Filmbesatzung und das Sujet.

Kiinstler/-in Titel des Spielfilms

Paula Modersohn-Becker Paula — Mein Leben soll ein Fest sein,
2016

Gabriele Miinter Miinter & Kandinsky, 2024

Jerg/Jorg Ratgeb Jorg Ratgeb — Maler, 1977/78

Gustav Klimt Klimt, 2006

Gerhard Richter Werk ohne Autor, 2018(angelehnt an
die Biografie)

Oskar Kokoschka Alma & Oskar, 2023
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Aufgabe 15. Suchen Sie Informationen iiber folgende Kunstschulen
Deutschlands, erstellen Sie eine Broschiire mit Kurzinfos und
wichtigsten Meisterwerken der Kiinstler.

Ada-Gruppe (Hofschule Karls des Grof3en)
Donauschule

Diisseldorfer Malerschule

Kolner Malerschule

Leipziger Schule

Miinchener Schule

Ulmer Schule

Weimarer Schule

Aufgabe 16. Gruppenarbeit. Lesen Sie Texte iiber zwel
Kiinstlergruppen aus Deutschland. Finden Sie Meisterwerke ihrer
Reprasentanten und machen Sie eine Collage daraus. Berichten Sie
iiber jedes Kunstverein im Kurs.

Blauer Reiter

(Quelle:
https://www.kunst.realschule.bayern.de/fileadmin/user_upload/kunst rs/1 _Bildende Kunst/Kuenstler/BlauerReit

er.pdf’)

Eckdaten

1911 pragen Wassily Kandinsky und Franz Marc den Begriff ,,Der Blaue
Reiter* fiir ihre Ausstellungstitigkeit und die Veroffentlichung ihrer kunst-
theoretischen Schriften (Almanach) nach ihrem Austritt aus der Neuen
Kiinstlervereinigung Miinchen. In ihrem Umfeld sind wichtige
Wegbereiter der modernen Kunst des 20. Jahrhunderts titig. Eine echte
Kiinstlergruppe wie ,,Die Briicke* ist ,,Der Blaue Reiter* allerdings nicht.
Mit Beginn des Ersten Weltkriegs 16st sich ,,Der Blaue Reiter wieder auf.
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wichtige Kiinstler im Umfeld

Wassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Gabriele Miinter,
Marianne von Werefkin, Alexeji von Jawlensky, Alfred Kubin, Paul Klee,
Hanns Bolz sowie Arnold Schonberg (Komponist)

Kurzcharakteristik

Die Kiinstler des ,,.Blauen Reiters® entwickeln ab ca. 1908 eine eigene
expressive Malweise mit strahlend bunter Farbigkeit, die Formensprache
wird teils abstrahiert. Wichtigen Einfluss iiben auf sie die Kunst des
Mittelalters und der sog. ,,primitiven” Kunst Afrikas, Ozeaniens und
Asiens sowie zeitgenossische Stromungen des Fauvismus und Kubismus
aus. Die Kiinstler des ,,Blauen Reiter* sind offen fiir die verschiedenen
formalen Ausdrucksmoglichkeiten der modernen Kunst. Sie diskutieren
ihre Gestaltungsabsicht und ihre philosophisch geprigte Grundhaltung. All
die unterschiedlichen Kiinstlerpersonlichkeiten eint, dass sie an eine
,»geistige® Dimension der Kunst glauben. Einige der Kiinstler unternehmen
auch gemeinsame Reisen, z. B. nach Nordafrika (sog. ,,Tunisreise* von
Paul Klee und August Macke). Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs
16st sich diese Verbindung auf. Die Werke, die von den Nationalsozialisten
als ,,entartet” diffamiert wurden, gelten bis heute als Mallstab fiir die
Entwicklung moderner Malerei. Viele dieser Werke sind in der Stdadtischen
Galerie im Lenbachhaus in Miinchen ausgestellt, deren Sammlung zum
groflen Teil auf Schenkungen aus dem direkten Umkreis der Kiinstler des
,,Blauen Reiters* zurilickgeht.

bedeutende Werke

Alexej von Jawlensky, Portrit Alexander Sacharoff, 1909 Gabriele
Miinter, Portrdat Marianne von Werefkin, 1909 Wassily Kandinsky,
Komposition V/Das Jiingste Gericht, 1911 Franz Marc, Der Turm der
blauen Pferde, 1913 (seit 1945 verschollen) August Macke, Kairouan (I1I),
1914 Paul Klee, Ansicht von Kairouan, 1914
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Die Briicke

(Quelle:
https://www.kunst.realschule.bayern.de/fileadmin/user upload/kunst rs/1 Bildende Kunst/Kuenstler/Bruecke.p

df)

Eckdaten

1905 griinden vier Architekturstudenten in Dresden die expressionistische
Kiinstlergruppe ,,Briicke®, deren Name auf Karl Schmidt-Rottluff
zuriickgeht.Der Name ist wohl als Sinnbild zu verstehen. 1913 kommt es
zum Zerwlrfnis und die Gruppe 16st sich auf.

wichtige Kiinstler im Umfeld

Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-
Rottluff sind die Griinder der ,,Briicke®. Aullerdem treten Max Pechstein,
Otto Mueller, Cuno Arniet, Emil Nolde und Kees van Dongen bei.

Kurzcharakteristik

Anders als ,,Der Blaue Reiter* sehen sich die jungen Griinder der ,,Briicke*
bewusst im Gegensatz zu kiinstlerischen Traditionen, die von der &dlteren
Generationen gepriagt sind. Sie geben sich ein schriftlich fixiertes
,Programm®“ und erkliren es dabei auch zu ihrem Ziel, zu einem
einheitlichen Gruppenstil zu finden. Dieser ist charakterisiert durch
intensiv leuchtende Farben, starke Kontraste, Formvereinfachung mit
Kanten und Ecken, Verzicht auf Details, den holzschnittartigen Charakter
der Malerei und den Verzicht auf eine naturgetreue Wiedergabe der
Raumlichkeit. Neben der Malerei wird die Druckgrafik in Form von
Holzschnitten und Lithografien ein sehr wichtiges Medium fiir die
Kiinstler. Thematisch kommen immer wieder die Motive Zirkus und
Varieté, Tanz, Mensch und Natur, Akte, Leben in der Grof3stadt, Menschen
in Bewegung, die Nacht, das Hintergriindige vor. Im Nationalsozialismus
werden die Kunstwerke der Briicke-Maler als ,.entartet bezeichnet, die
beteiligten Kiinstler werden verfemt. IThre Werke werden aus den Museen
entfernt, vernichtet oder verkauft. Uber die Kiinstler wird ein Malverbot
verhingt.
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bedeutende Werke

Ernst Ludwig Kirchner, Strale in Dresden, 1908 Karl Schmidt-Rottluff,
Héauser bei Nacht, 1912 Erich Heckel, Der schlafende Pechstein, 1910
Emil Nolde, Der Tanz der Farben, 1912 Max Pechstein, Badende in
Moritzburg, 1910

Aufgabe 17. Partnerarbeit. Recherchieren Sie Informationen iiber
weitere Kiinstlergruppen aus Deutschland und erzihlen Sie dariiber
im Namen von 2 Reprisentanten. Zeigen Sie die bedeutenden Werke
der Gruppenmitglieder.

Berliner Sezession
Darmstddter Sezession
Dresdner Sezession
Gruppe Zebra
Hamburger Kiinstlerverein
Kleinmeister
Miinchener Sezession
Quadriga

SPUR

Stuttgarter Sezession
Ulmer Schule

ZERO

Aufgabe 18. Lesen Sie den Text, iibersetzen Sie ins Russische
gelbmarkierte Worter und Redewendungen. Schreiben Sie einen Plan
zum Text und erzihlen Sie ihn nach.
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,Entartete Kunst*
So brutal gingen die Nazis gegen Kiinstler vor

FOCUS-Online-Autor Harald Wiederschein

(Quelle: https://www.focus.de/wissen/mensch/geschichte/entartete-kunst-so-brutal-gingen-nazis-gegen-
kuenstler-vor id 3364967.html)

Sie erhielten Malverbot, wurden ins Exil gejagt oder in den Suizid
getrieben: Brutal gingen die Nationalsozialisten gegen Kiinstler vor, deren
Werke sie als ,,entartet” deklarierten. Dabei war keineswegs klar, was der
Begriff tiberhaupt bedeutete.

Zollfahnder fanden im Jahr 2012 in der Miinchner Wohnung des Cornelius
Gurlitt rund 1400 Kunstwerke der klassischen Moderne. Den Fund deckte
der FOCUS im November 2013 auf. Darunter befanden sich Werke so
bedeutender Maler wie Picasso, Chagall, Beckmann und Nolde. Im
,,Dritten Reich® waren die Bilder als ,,entartet™ konfisziert oder jiidischen
Sammlern geraubt worden.

Der Miinchner Kunstschatz gibt Zeugnis vom kunstpolitischen Furor der
Nationalsozialisten. Insgesamt beschlagnahmten sie damals mehr als
20 000 Werke aus den Bestanden deutscher Museen — Bilder, Zeichnungen
oder Skulpturen von rund 1400 Kiinstlern.  Als ,,entartete
Kunst“diffamierten sie ithr Raubgut, das sie zu Propagandazwecken
ausstellten, verkauften und teilweise auch zerstorten.

Derart aggressiv gingen die Nationalsozialisten gegen Kiinstler vor, die
nicht ithren Vorstellungen entsprachen, dass viele sich gezwungen sahen,
Deutschland zu verlassen.

Flucht oder Riickzug ins Private

Der beriihmte Expressionist Max Beckmann etwa verlor bereits im April
1933 seine Kunstprofessur in Frankfurt. Vier Jahre spiter wurden zwolf
seiner Gemélde in der Miinchner Ausstellung ,,Entartete Kunst*“ gezeigt.
Am Tag der Eroffnung emigrierte Beckmann nach Amsterdam. Selbst als
der Zweite Weltkrieg vorbei war, kehrte er nicht mehr nach Deutschland
zurtick.
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Auch der bedeutende Maler und Grafiker Otto Dix zdhlte zu den
Kunstprofessoren, die schon 1933 entlassen wurden. Anders als Beckmann
kehrte er Deutschland jedoch nicht den Riicken, sondern zog sich an den
Bodensee zuriick. Dort widmete er sich fortan der Landschaftsmalerei.
Nachdem 1937 zahlreiche seiner Werke in der Ausstellung ,,Entartete
Kunst* zu sehen waren, durfte er seine Gemilde und Zeichnungen nicht
mehr Offentlich prisentieren. ,,Wie so mancher andere verfemte Kiinstler
wihlte Dix darauthin die innere Emigration und hielt sich im
Verborgenen®, erldutert Christoph Zuschlag, Kunsthistoriker an der
Universitdt Koblenz-Landau.

In den Selbstmord getrieben?

Tragischer noch waren die Konsequenzen fiir den Expressionisten Ernst
Ludwig Kirchner, dessen Werke die Nationalsozialisten 1937 ebenfalls als
,,entartet” brandmarkten. Mehr als 600 seiner Gemélde und Grafiken lieflen
sie aus Museen entfernen und beschlagnahmen. Im Jahr darauf erschoss
sich Kirchner in der Schweiz, wo er bereits jahrzehntelang gelebt hatte.
Umstritten ist allerdings, ob seine Diffamierung in Nazi-Deutschland
alleinverantwortlich fiir den Selbstmord war oder ob auch psychische
Probleme eine Rolle spielten.

,,Physisch verfolgte das NS-Regime unliebsame Kiinstler in der Regel
zwar nicht, auch wenn ithre Werke eingezogen oder gar zerstort wurden®,
sagt Zuschlag. ,,Anders sah es jedoch bei jiidischen, homosexuellen oder
kommunistisch agitierenden Kunstschaffenden aus.“ So sei der Maler und
Bildhauer Otto Freundlich 1943 in einem Konzentrationslager gestorben —
allerdings nicht wegen seiner Tétigkeit, sondern weil er Jude gewesen sei.

Was bedeutete eigentlich ,,entartet*?

Hatten die Nationalsozialisten Kunstwerke als ,.entartet” gebrandmarkt,
bedeutete das eine Pauschalverdammung. Diese galten damit als krank,
minderwertig und Ausdruck des Verfalls. ,,Es ging dabei urspriinglich
weniger um formale Kriterien, etwa ob ein Bild naturalistisch genau oder
ein wenig schief oder verschwommen gemalt war®, erldutert Stephan
Klingen vom Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte in Miinchen. ,,Sondern
,entartet* war ein rassistischer Kampfbegriff, der kiinstlerische
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Ausdrucksweisen auf angebliche jiidisch-bolschewistische Einfliisse
zuriickfiihrte.*

Wie uneins sich sogar die Spitzen des NS-Regimes dariiber waren, was
nun genau ,entartet“ sei, zeigt ihr jahrelanger Streit um den
Expressionismus: Wéhrend Goebbels expressionistische Kunstwerke als
,,deutsche* und ,,nordische* Kunst betrachtete, waren Hitlers Chefideologe
Alfred Rosenberg und Hitler selbst ganz anderer Meinung. 1937 war der
Streit entschieden — der ,,Fiihrer* hatte sich durchgesetzt.

Nicht logisch und in sich schliissig

Fiir den beriihmten Maler Emil Nolde zum Beispiel hatte die Entscheidung
weitreichende Konsequenzen. Wéhrend ihn einst viele Nationalsozialisten
gefeiert hatten, galten seine Werke nun als verfemt. Uber 1000 Bilder
wurden beschlagnahmt, mehr als von jedem anderen Kiinstler. ,,Nolde
konnte einfach nicht verstehen, dass seine Bilder fortan als ,entartet
galten®, sagt Klingen. ,,Schlie8lich war er ein iiberzeugter Anhénger des
Nationalsozialismus.*

,Logisch und in sich schliissig war der Begriff ,entartete Kunst
keineswegs®, betont auch der Kunsthistoriker Christoph Zuschlag.
Letztlich umfasste er wohl einfach alles, was die meisten
Nationalsozialisten — oder zumindest die wichtigsten Entscheidungstrager
— ablehnten. Im Grunde waren das samtliche Stromungen moderner Kunst:
vom Expressionismus iliber den Dadaismus bis hin zur abstrakten Malerei.
Aber auch Motive, die negative Erfahrungen wie Krankheit, Leid und Tod
zeigten. Insgesamt also das, was die propagierte heile Welt der gesunden
,, Volksgemeinschaft in Frage stellte.

Aufgabe 19. Recherchieren Sie Informationen iiber einige
beschlagnahmte Werke und berichten Sie tiber ihr Schicksal.
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Besondere Kunstrichtungen: Street Art, Graffiti, 3D-Straflenkunst,
Land-Art, Bodypainting

Aufgabe 20. Lesen Sie den Text und erginzen eine passende
Uberschrift fiir jeden Textabschnitt.

Mural — Grofie farbenfrohe Form von Street Art
Gralffiti — Der Reiz am Sprayen
Street Art - Kunst mit einer Botschaft

Von Graffiti iiber Street Art bis Mural — Das steckt hinter der Kunst
im offentlichen Raum

(Quelle: https://www.swr.de/kultur/kunst/von-graffiti-bis-mural-alles-rund-um-street-art-urban-art-

und-banksy-und-co-100.html )

Von Luisa Sophie Klink

Kunst, die nicht im Museum héngt, sondern fiir jeden im urbanen Raum
sichtbar ist; die nicht ,behiitet wird, sondern ganz im Gegenteil Gefahr
lauft oder gerade darauf ausgerichtet ist, fliichtig, vergianglich zu sein: Das
kann man im Groflen und Ganzen als Gemeinsamkeit von Kunst im Freien
bezeichnen. Ansonsten unterscheiden sich die einzelnen Formen durchaus
voneinander, wobei Urban Art als eine Art Oberbegriff verstanden werden
kann.

A

Street Art ist ein sich seit den 1980er Jahren weltweit verbreitendes
Phanomen, das zeitgleich in verschiedenen urbanen Rdumen aufgetreten ist
und von der Graffiti-Bewegung inspiriert wurde. Hiufig wird der Begriff
Street Art auch gleichbedeutend fiir Graffiti und alle anderen Formen von
Stralenkunst verwendet, was den unterschiedlichen Kunstformen
allerdings nicht gerecht wird.
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Wihrend Werken der Street Art Kiinstler Banksy, Blek le rat, Jean-Michel
Basquiat oder Keith Haring eine Botschaft immanent ist, seien es soziale
Missstande oder politische Ungereimtheiten, geht es Graffiti-Kiinstlern in
erster Linie um die Verbreitung thres Namens.

Auch ist das soziale Milieu haufig ein anderes, wihrend in der Graffiti-
Szene meist miénnliche Jugendliche aus einkommensschwicheren
Verhéltnissen zu finden sind, sind Street Art Kiinstler eher Kunststudenten
oder bereits etablierte Kiinstler.

B

Diejenigen, die den illegalen Raum und damit in gewisser Weise die
Graffiti-Szene verlassen haben und zur Street Art gewechselt sind, finden
etwa in Form von sogenannten "Murals" (Wandgemilden) die
Moglichkeit, ihre Kunstwerke groformatig und legal einer groflen
Offentlichkeit zu prisentieren.

Murals erstrecken sich hidufig iiber eine gesamte Hauserfassade und
erregen durch ihre schiere Grofle Aufmerksamkeit. Sie sind sozusagen
gerade pradestiniert dafiir, eine politische Botschaft zu vermitteln oder an
bestimmte historische Ereignisse zu erinnern. Oftmals werden Murals in
Auftrag gegeben, um zur Unverwechselbarkeit von Orten und zur Starkung
einer ,,lokalen Identitit™ beizutragen.

Teils sind Murals bereits zu Sehenswiirdigkeiten avanciert und finden in
Reisefiihrern Erwéhnung.

C

Wihrend bei Street Art mehr ein Bild im Vordergrund steht, ist bei Graffiti
die Schrift ausschlaggebend. Kiinstler wollen ihren Alias-Namen mit

einem gesprithten Schriftzug, einem Tag, verewigen, in der Szene
Aufmerksamkeit erregen, gesehen werden und vielleicht auch ein bisschen
ihr Revier markieren.

Graffiti-Kunst hat ihren Reiz im Illegalen, gespriiht wird auf fremde Ziige,
Mauern, Laternen, Fassaden — auf alles, was 6ffentlich zugénglich ist und
fiir eine Grof3zahl an Menschen sichtbar und wahrnehmbar ist.
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Aufgabe 21. Definieren Sie anhand des Textes folgende Begriffe: Street
Art, Graffiti, Mural und ubersetzen Sie sie ins Russische.

Aufgabe 22. Markieren Sie in jedem Abschnitt 5-7 Stichworter und
geben Sie mit deren Hilfe den Inhalt wieder.

Aufgabe 23. Kennen Sie einige Street-Art-Kiinstler und ihre Werke?
Diskutieren Sie im Plenum.

Aufgabe 24. Erfahren Sie mehr iiber Graffiti.

1. Ubersetzen Sie ins Russische folgende Worter und Wortverbindungen:
das Graffiti (-s)

kunstvoll bemalte Fassaden/Winde/Ziige

im Stadtbild finden

die Graffiti-Crew

bespriihen

eine kleine Reise in die Vergangenheit machen
Inschriften auf Steine, Mauern und Gebéiude kratzen
das Kiirzel eines Namens

sich verewigen

die Kritzelei (-en)

sich abheben von Dat.

illegal

anfertigen mit Dat.

die Spriihdose (-n) = die Farbdose

der Sprayer = der Spriiher

auf die Oberfliche spriihen
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das Scratching

das Graffiti Tag [te(:)k]

das Revier

beinhalten

das Style-Writing

kiinstlerisch anspruchsvoll gestalten
eine Botschaft mitteilen

das gesprayte Zeichen

die Hochburg

heriliberschwappen (s)

sehenswert

die wachsende Akzeptanz der Bevolkerung
zuriickzufiihren sein

strafbar

erwischt werden

mit Geldstrafen rechnen

nach Absprache

als Vandalismus gelten

Graffiti

(Quelle: https://www.muca.eu/graffiti/)

Graffiti als Kunstrichtung

Bunte Schriften, kunstvoll bemalte Fassaden und Wénde sowie ganze
Ziige, die vollstandig gestaltet wurden — Graffiti ist iiberall im Stadtbild zu
finden. Das gilt ganz besonders fiir Miinchen, die als ,,Writer Stadt* gilt.

Bereits in den 80er Jahren wurde hier die Szene in Deutschland gepragt.
Noch vor Berlin oder anderen Stiadten war es Miinchen, wo eine junge
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Graffiti-Crew einen S-Bahn-Zug in ganzer Lénge bespritht hatte
(,, Wholetrain®).

Auch ist Miinchen bekannt fiir seine so genannten ,,Hall of Fames®, die
teilweise noch heute in der Stadt zu finden sind.

Die Geschichte des Graffitis

Um die Geschichte des Graffitis zu beschreiben, muss man eine kleine
Reise in die Vergangenheit machen. Denn Graffitis wurden schon in der
Antike umgesetzt und an verschiedenen Stellen gefunden. Seit rund 6.000
Jahren gibt es Graffiti schon, denn selbst die alten Agypter haben friiher
Inschriften auf Steine, Mauern und Gebaude gekratzt. So sind die ersten
Graffiti entstanden, die nicht mehr aus der Geschichte wegzudenken sind.
Manchmal war es nur ein Kiirzel eines Namens, manchmal ein Datum, oft
steckte flr die jeweilige Person mehr dahinter als im Anschluss erkennbar
war. Fest steht: Graffitis sind so alt wie die Menschheit. Der Wunsch, sich
mit kleinen und groferen Kunstwerken an Winden, Bauwerken oder
Bdumen zu verewigen, ist daher ganz normal und reicht lange zuriick.
Doch erst in der Neuzeit wurde Graffiti regelrecht Salonfdhig und konnte
sich von fritheren Kritzeleien, die als bedeutungslos oder weniger wichtig
galten, abheben.

Was ist Graffiti?

Fiir die einen ist Graffiti illegal und einfach nur Vandalismus, fiir Fans ist
es Kunst mit einem besonderen Ausdruck: Bilder, Zeichen, einzelne
Schriftziige: Graffiti ist vielseitig und kann von einem Kiirzel des
Kiinstlers bis hin zu aussagekriftigen Bildern reichen. Ublich ist es, dass
Graffiti mit Sprithdosen angefertigt werden. Daher stammt der Begriff
Sprayer, also Sprither, da ein Graffiti mit farbigen Sprithdosen auf die
Oberflache gespriiht wird. Zu Graffiti zihlt aber auch das Scratching, bei
dem in Oberflichen Schriftziige und Bilder eingeritzt werden. Diese
Variante von Graffiti ist dlter als es bei mit Farbdosen gespriihten Bildern
und Tags der Fall ist.
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Was ist ein Graffiti Tag?

Ein Graffiti Tag ist eine Art Unterschrift, ein Kiirzel, welches das
Pseudonym des Kiinstlers umfasst. Mit einem Tag verewigt sich der
Kiinstler auf der Oberfldache, genutzt werden sie aber genauso, um bei einer
Gang das jeweilige Revier zu markieren. Wer sich auskennt, stellt durch
Tags fest, welches Revier vorhanden ist und wer sich vor Ort aufhilt.

Ein Unterschied zum klassischen Graffiti Tag ist hingegen die Streetart,
bei der es vielmehr um Bilder, um Ausdruck und um Botschaften geht. Im
Normalfall beinhalten diese oft als Kunstwerke angesehenen Bilder
ebenfalls Tags als eine Art Unterschrift des Kiinstlers.

Die bunte Welt der Graffitis: Style-Writing

Ublich ist beim Graffiti das sogenannte , Writing®, gerne auch ,,Style-
Writing® genannt. Hierbei werden Schriftziige und Bilder é&sthetisch
ansprechend dargestellt und auf einer Oberfliche verewigt. Kiinstler, die
einen guten Stil haben und sich von anderen abheben, bekommen mehr
Anerkennung als solche, die zwar tolle Bilder machen, dafiir aber keinen
besonderen Style aufweisen.

Graffiti Arbeitsmaterial

Als Arbeitsmaterial werden im Normalfall klassische Spriihdosen aber
auch Acryl-Stifte verwendet, die bunte Farben enthalten. Damit kénnen
Graffiti viel mehr als nur Schwarz oder Weill sein, da die Moglichkeit
besteht, alle nur denkbaren Farben einzusetzen.

Formen von Graffitis

Einfache und weniger aufwendig gestaltete Graffiti Tags gehoren zum
Beispiel zu den Gang-Graffitis sowie zur Ultra-Bewegung, die bei den
italienischen FulBlballfans erstmals beobachtet wurden. Abgesehen von
diesen beiden Bewegungen sind Graffiti eher kiinstlerisch anspruchsvoll
gestaltet, wollen &sthetisch wirken und eine Botschaft mitteilen. Damit ist
ein echter Expertenblick auf Kiinstler wichtig, um zwischen einfachen
Gang- oder Fullball-Graffitis und der Kunstform zu unterscheiden, zu der
Streetart ohne Frage zu zédhlen ist.
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Das vielleicht bekannteste Graffiti

Das vielleicht bekannteste Graffiti iiberhaupt war sicherlich das Peace-
Zeichen, welches in den 60er Jahren des letzten Jahrhunderts plotzlich
tiberall zu finden war. Das gesprayte Zeichen war Grundlage fiir viele
weitere Graffiti, die sich in den 80er Jahren stidrker durchsetzen konnten.
Wo genau die Grundlage fiir moderne Graffiti zu finden ist, ist aber nicht
ganz klar.

Vorreiter der Graffiti Bewegung

Mit zu den Vorreitern fiir die Bewegung wird New York gezihlt, eine
echte Hochburg fiir Graffiti-Kiinstler in den 80er Jahren. Doch die
Bewegung schwappte nach Europa riiber und gerade in Miinchen wurden
Graffitis starker umgesetzt. So war es Miinchen, wo der erste Zug
vollstindig in Graffitis eingehiillt wurde und von da an ging die Bewegung
immer weiter.

Interessant ist dabei, dass aus New York stirker die Writing-Kultur
heriiber schwappte und sich die Graffiti Bewegung in FEuropa
unterschiedlich zu den USA entwickelte. Das fiihrt dazu, dass in Europa
mehr bildliche Graffiti zu finden waren und sich vor allem in Paris stark
entwickelten. Bis heute ist auch Paris mit eines der Zentren fiir Graffiti und
Streetart und bietet eine Vielzahl von sehenswerten Ausdrucksformen.

Heute ist Streetart anspruchsvoller, entspricht haufig echter Kunst und ist
mehr als das reine Setzen eines Pseudonyms auf einer privaten oder
offentlichen Fliache. Diese Entwicklung ist nicht zuletzt durch den
stairkeren Blick auf Kunstwerke in Metropolen und die wachsende
Akzeptanz der Bevolkerung zurilickzufiihren.

Ist Graffiti strafbar? Die Frage der Legalitit

In den 80er und 90er Jahren war Graffiti vor allem eines: strafbar! Wer
dabei erwischt wurde, Winde, Treppen, Fassaden oder Ziige zu bespriihen,
machte sich strafbar und wurde als Vandalist gejagt. Die Geldstrafen fielen
entsprechend hoch aus und es dauerte mehrere Jahre, bis Graffiti immer
mehr als Ausdruck der Kunst angesehen wurde. Doch dabei ist zu
beachten, dass es nur erlaubt ist, wenn eine Genehmigung vorliegt. Wer
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einfach nur Winde bespriiht, ohne dies wirklich zu diirfen, muss beim
Erwischen mit Geldstrafen rechnen. Doch immer haufiger ist es fiir private
Personen genau wie im Offentlichen Raum moglich, Graffiti nach
Absprache zu sprithen. Der Grundgedanke, sich mit Tags zu verewigen
und dafiir einfach die jeweilige Fliche zu nutzen, die vorhanden ist, ist
aber in jedem Fall illegal.

Welche Graffiti Kiinstler sind besonders bekannt?

Einer der wohl bekanntesten ,,Urgesteine” in Miinchen ist der Graffiti
Kiinstler Mathias Kohler, der mit seiner Crew den ersten Wholetrain
Europas im Jahr 1985 bespriihte (,,Geltendorfer Zug*). Heute ist Mathias
Kohler unter seinem Pseudonym ,,Loomit* weit iiber Miinchen hinaus
bekannt und gehort mit zu den bekanntesten Kiinstler*innen weltweit.

Graffiti und die Offentlichkeit: Wahrnehmung im Allgemeinen

Die Wahrnehmung von Graffiti in der Offentlichkeit hat sich geéndert und
ist deutlich entspannter geworden. Trotzdem kommt es gerade in Lindern
wie in Deutschland weiterhin vor, dass Graffiti als Vandalismus gelten,
abgelehnt werden und gerne von 6ffentlicher Seite liberstrichen werden.

Es kann aber auch anders sein, denn viele Menschen empfinden vor allem
kunstvoll gestaltete Bilder, Wande und Fassaden als echte Kunst. Die
Suche nach Streetart, den besten Bildern mit einer Kamera (oder dem
Smartphone) in der Hand, ist daher immer wieder ein Erlebnis fiir alle Fans
von Graffiti. Daher lassen sich die bunten Bilder und Schriftziige nicht
einseitig ansehen, da es immer geteilte Meinungen und hitzige
Diskussionen rund um dieses Thema geben wird.

Fest steht aber auch, dass Graffiti aus der Offentlichkeit einfach nicht mehr
wegzudenken sind. Dafiir reicht es schon aus, sich bei einer Tour durch
eine Stadt wie Miinchen auf die Umgebung zu konzentrieren — und die
Kiinstler haben viel zu erzdhlen, wie sich zeigt.

2. Beantworten Sie Fragen zum Inhalt des Textes:

Wie wird Miinchen wegen seines Stadtbildes genannt?
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Was hat eine junge Graffiti-Crew bespriiht?

Seit wann gibt es Graffiti?

Wie sahen die ersten Graffitis aus?

Womit werden moderne Graffiti angefertigt?

Was bedeutet das Scratching?

Wie definiert man das Graffiti Tag?

Weisen alle Kiinstler einen besonderen Style auf?

Was verwenden die Spriiher als Arbeitsmaterial?

Welches Zeichen war Grundlage fiir viele weitere Graffiti?
Wer gilt als Vorreiter der Graftiti-Bewegung?

Wodurch ist die Entwicklung von Streetart zuriickzufiihren?
Ist Graffiti legal oder illegal? Werden die Sprayer bestraft?
Wer ist Mathias Kohler und wodurch ist er beriihmt?

Wie wird Graffiti von der Offentlichkeit wahrgenommen?

Aufgabe 25. Diskutieren Sie in Paaren: Was halten Sie personlich von
Graffiti? Gibt es in Threr Stadt Beispiele von Graffiti-Bildern? Halten
Sie diese fiir Kunst oder Vandalismus?

Aufgabe 26. Kennen Sie russische Graffitikiinstler? Recherchieren Sie
im Internet Informationen iiber einen der Spriiher. Erzihlen Sie uber
sein Schaffen und zeigen Sie seine Werke.

Aufgabe 27. Kreative Aufgabe: Finden Sie ein Objekt in Threr
Umgebung (eine Mauer, eine Wand, Ihr Treppenhaus, Thre Garage
0.i.), das Sie gerne mit einem Graffiti verschonern konnten. Uberlegen
Sie sich, welches Bild Sie gerne drauf sehen mochten. Erstellen Sie
einen Prompt fiir den KI-Bildgenerator und lassen Sie ein KI-Graffiti
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generieren. Bringen Sie den Text und das generierte Bild in den
Unterricht und erzihlen Sie, inwieweit IThre Idee mit der KI-
Generierung iibereinstimmt.

Aufgabe 28. Lesen Sie Informationen iiber 3D-Straflenkunst in
Kleingruppen. Ubersetzen Sie graumarkierte Worter und Wendungen
ins Russische. Besprechen Sie den Inhalt in Wirbelgruppen.

3D-Straflenkunst
3D-Strallenkunst ist ein neuer kiinstlerischer Ausdruck, der sich stindig
weiterentwickelt und darin besteht, verschiedene Techniken zu verwenden,
um visuelle Werke an offentlichen Orten zu schaffen. Ziel ist es, den
Betrachter zu iiberraschen, indem in ihnen eine optische Téuschung
erzeugt wird, die den Verstand tduschen kann.
Die StraBlenmalerei ist eine traditionelle Volkskunst, die seit dem 16.
Jahrhundert vor allem in [Italien verbreitet war wund meist
Madonnendarstellungen zum Thema hatte. Mittlerweile ist eine neue Form
dieser Straflenkunst entstanden, die auf dem Foto oder durch eine Kamera
betrachtet, verbliifft: die 3D-Stralenmalerei.
Bei der Stralenmalerei, auch Pflastermalerei genannt, werden meist
Pastellkreiden oder Farbpigmente von den Kiinstlern verwendet. Die
extrem eindrucksvolle Technik ist eine alte Form der Straenkunst. Leider
sind die Werke oft nur kurz haltbar.
In den 90ern entstand auf den Biirgersteigen und Plitzen eine neue
Interpretation der Pflastermalerei — die 3D-Techik, bei der Passanten das
Gefiihl bekommen, dass das Werk aus dem Boden herauskommt. Es ist
nicht einfach diese Meisterwerke auf den Asphalt zu zaubern und nur
wenige beherrschen diese einzigartige Form der Pflastermalerei. Haie, die
aus dem Wasser springen, Schnecken, die eine Wand empor kriechen oder
Wasserfille, die einen bedrohlichen Abgrund darstellen — wunderschone
Illusionen aus Farbe und Perspektive.
Jetzt, da 3D-Stralenkunst besser akzeptiert wird, konnen die Kiinstler der
Offentlichkeit ihr Handwerk vermitteln. Es gibt zwei Haupttypen: 3D-
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Stralenkunst auf dem Biirgersteig und 3D-Stralenkunst an der Wand oder
als Wandbild. Die Kiinstler konzentrieren sich in der Regel auf eine dieser
beiden Arten und entwickeln ihren eigenen Stil, um zu zeigen, was 3D-
Straflenkunst fiir sie und die Gemeinschaft bedeutet.

Das Tolle an 3D-Strallenkunst ist, dass sie flache Oberflichen in 3D-
Szenen verwandelt. Wenn man sie betrachtet, hat man das Gefiihl, direkt in
die Kunst einzutauchen. Sie nutzt optische Tauschungen und leuchtende
Farben, um die Fantasie zu befliigeln.

3D-StraBenkunst ist eine einzigartige Form der Kunst, die die Fantasie
anregt. Kiinstler nutzen sie, um ithre Gedanken zu Politik und Gesellschaft
mitzuteilen. Sie unterscheidet sich von herkdmmlichen Graffiti und bringt
verschiedene Subkulturen zusammen. Manche Menschen sehen darin eine
Moglichkeit, die traditionelle Werbung und Kunst in Frage zu stellen.

Die Erstellung von 3D-StraBBenkunst erfordert viel Planung, hat aber auch
einen spontanen Charakter. Beim Betrachten kann man den Charakter und
die Energie des Kiinstlers spiiren. Jeder Kiinstler hat seinen eigenen Stil,
der seine Personlichkeit widerspiegelt. 3D-StraBBenkunst stellt unsere
Wahrnehmung der Realitit in Frage und hat einen einzigartigen Look.
3D-StraBBenkunst wird in der Regel auf Beton gemalt, aber die Kiinstler
haben begonnen, Straenschilder, Autos und andere Dinge als Leinwand
zu verwenden. Einige Kunstwerke bedecken ganze Gebadude, wahrend
andere klein sind und in einen U-Bahn-Rahmen passen.

3D-StralBenkunst wird immer beliebter und verbindet sich mit Kultur und
wichtigen Themen. Orte wie die L.A. Louver Art Gallery ziehen viele
Touristen an, und 3D-StraBBenkiinstler sind jetzt Teil des Kunstmarkts.
Dank der Technologie und der sozialen Medien konnen Menschen auf der
ganzen Welt diese Kunstwerke sehen, und manche reisen sogar, um sie zu
besuchen.

Auch die Rolle der 3D-Kiinstler hat sich verdndert. Sie werden zu
Kiinstlern, wiahrend sie Kunst schaffen, und die Passanten erhalten einen
Blick hinter die Kulissen. Die Kiinstler konnen mit dem Publikum
interagieren, fir Spannung sorgen und Fragen beantworten. AuBerdem
gestalten sie mit ihrer Kunst den 6ffentlichen Raum neu.
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Einige groBartige 3d-Strafienkiinstler

Edgar Miiller

Edgar Miiller ist ein deutscher Kiinstler und einer der bekanntesten 3D-
Malerei-Stra3enkiinstler der Welt. Seine Faszination fiir die Malerei
begann, als er jung war, bis er zu dem groflen Kiinstler wurde, der er heute
ist. Auf autodidaktische Weise begann er, nach neuen Wegen zu suchen,
sich durch dreidimensionale Straenkunst auszudriicken und seinen
eigenen Stil zu kreieren. Beeinflusst von seinen Kenntnissen der
traditionellen Malerei und der modernen Kommunikation, zeichnet sich
Miiller durch einen einfacheren und grafischeren Stil aus, mit dem er den
Betrachter herausfordern will.

Kurt Wenner

Kurt Wenner ist ein amerikanischer Kiinstler, der fiir seine 3D-
Stralenmalerei bekannt ist. Er begann zu malen, seit er sehr jung war, als
er einen StralBenkiinstler dabei sah. Dann begann er, verschiedene
Kunstwerke auf jedem Untergrund (von Asphalt, Biirgersteigen und sogar
Hauswénden) zu schaffen, um schlie8lich der grofe Kiinstler zu werden,
den wir heute kennen. Wihrend all dieser Jahre hat er fiir die NASA,
Absolut und viele andere grof3e, weltweit bekannte Marken gearbeitet.
Julian Beever

Julian Beever ist ein britischer Kiinstler, der dafiir bekannt ist, dass er 3D-
Kreidezeichnungen auf Pflaster mit der Technik der Anamorphose erstellt,
um eine optische Tduschung zu erzeugen. Dank der Technik, die er in
seinen Zeichnungen verwendet, ist er in der Lage, nicht nur den Gesetzen
der Perspektive, sondern auch den Gesetzen der Zeichnung zu trotzen,
wenn er realistische Werke schafft.

Leon Keer

Leon Keer ist ein niederldndischer Kiinstler, der dank der groBartigen
Werke, die er in 3D erstellt, als einer der einflussreichsten des Jahrzehnts
betrachtet werden kann. Sein FEinfluss rithrt von seinem grof3en
reprasentativen Stil her, der sich durch eine anamorphotische Gestaltung
auszeichnet, so dass der Betrachter in seine Werke eintritt und er
gleichzeitig ein Teilnehmer ist. Keer mdchte mit seinen Werken
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Botschaften ausdriicken, die sich auf soziale Probleme, auf den
Klimawandel und die Welt im Allgemeinen konzentrieren.

3d-Strassenkunst-Illusionen, die dich zweifeln lassen werden

1. Die Gletscherspalte: Dieses von dem bereits erwidhnten Edgar
Miiller gemalte StraBenkunstwerk stellt eine superrealistische
Gletscherspalte nach, die der Antarktis selbst entnommen zu sein scheint.
2. Tunnelvision: dieses Werk des lokalen Kiinstlers Blue Sky, das
auf einem Parkplatz in der Innenstadt von Columbia entstand, ist ein 15
Meter x 23 Meter groles Gemaélde, das einen Tunnel zeigt, der in eine
Fantasiewelt zu fiithren scheint. Wir sind sicher, dass mehr als ein Fahrer
durch das Aussehen dieser Wand verwirrt geworden ist.

3.  Schwebende Formen: Dieses minimalistische Gemilde von
Felice Varini, einem in der Stadt Paris lebenden Kiinstler, basiert auf dem
Konzept, dass man, wenn man sich in einem exakten Punkt positioniert,
das ganze Gemadlde sieht. Dieser Typ von Gemailden verwirrt das Auge des
Betrachters und sein Konzept der Perspektive.

4.  Siete Punto Uno: Diese unglaublich realistische 3D-Illustration des
Stralenkiinstlers John Pugh, die eine Wand in Los Gatos, Kalifornien,
schmiickt, trickst unsere Augen aus, so dass wir fast glauben, die Szene der
zerbrochenen Wand sei real. Aber Tatsache ist, dass sogar die Frau, die in
die Ruine schaut, nur ein weiterer Teil des Gemaldes ist.

Die beriihmtesten 3d-Strassenkunstwerke, die man kennen muss

Die mysteriose Hohle

Diese ist eine der bekanntesten Werke des Kiinstlers Edgar Miiller. Dieses
Werk ist beriihmt, weil es die Fihigkeit des Kiinstlers zeigt, mit
Perspektive und Tiefe umzugehen, so dass es aussieht, als gébe es wirklich
geheimnisvolle Hohlenmitten in einer verkehrsreichen Straf3e.

Die Musen

Das Werk des Kiinstlers Kurt Wenner ist ein auf den Boden gemaltes 3D-
Werk, das wirklich wie ein altes Gemaélde aussieht, das den Geméilden der
antiken Kiinstler dhnelt.
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Lavaausbruch

Der Lavaausbruch von Edgar Miiller ist speziell in Irland angesiedelt und
zeigt eine Szene aus einem Horrorfilm, in der die Strafle zu versinken
beginnt, bis alles zu einem grof3en Lavastrom wird.

EasyJet 3D Stralenmalerei

Mit dem Aufkommen dieser Art von Kunst wollten viele Marken diese
Ressource nutzen und 3D-StraBBenkunst in ihrer eigenen Werbekampagne
umsetzen. Eines der bekanntesten Beispiele ist die Zeichnung, die von der
Firma FEasylJet in Edinburgh angefertigt wurde. Durch sie werden
Menschen eingeladen, zu reisen und ihren Urlaub zu genief3en.
Straflenkunst: Fast unwirklich erscheinende 3D-Graffitis

Deutscher Kiinstler nutzt eine neue Perspektive, um optische Illusionen zu
kreieren.

Stadtische Kunst, besser bekannt als Stralenkunst, erlaubt es der
Kreativitiat des Kiinstlers, alle bekannten Limits zu tiberschreiten. Mit ihren
Arbeiten, fiir die StraBlenkiinstler Wande, Mauern oder einfach die Straf3e
verwenden, schaffen sie es, den Betrachter zu beeindrucken und ithn ithren
Bann zu ziehen.

Edgar Miiller ist der bekannteste 3D-Straenkiinstler der Welt. Er
verwendet die Technik der Anamorphose. Dabei handelt es sich um eine
Maltechnik, die eine verkriimmte Projektion oder Perspektive schafft, um
unwirkliche Bilder zu erstellen, die perfekt sichtbar werden, wenn man sie
nur aus dem richtigen Blickwinkel betrachtet. Seit er 16 Jahre alt ist,
bemalt Edgar die Stralen der Welt. Seine Gemailde lassen die Trdume,
Gedanken, Illusionen und Weltanschauungen unzidhliger Menschen wahr
werden, die seine Bilder betrachten.

3D StreetArt — Alles eine Frage der Perspektive

Die aktuelle Variante der Strafsenmalerei — die “interaktive”
Straffenmalerei, ist im Moment sehr angesagt. Das bedeutet, dass Leute
sich mit oder am besten auf dem Bild fotografieren lassen. Das verlangt
nach stabilen Materialien und Farben.

Seit einiger Zeit malt Manfred deswegen auch auf PVC-Bdden. Dazu
benutzt er Acryl-Farben, die vollkommen wasserfest sind und nur einen
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geringen Abrieb haben. Die Stralenmalereien sind auf diese Weise mobil
und konnen monatelang, eventuell auch jahrelang zum Einsatz kommen.
Somit werden seine Bilder oft Bestandteil von speziellen Ausstellungen
oder dienen als Attraktion bei Events.

Fiir die Technik der Stral3enmaler der “alten” Schule, wenn also direkt auf
den Asphalt gemalt wird, und das Bild auch sehr bald wieder
“verschwinden” soll, benutzt er selbstgemachte Farben, die aus einer
Losung mit Zucker, Wasser und Pigmenten bestehen. Diese Farben sind
auch begehbar, also ziemlich stabil, vertragen leichten Regen, sind aber
wasserloslich und “verschwinden” zeitnah, spatestens mit dem néchsten
Unwetter.

Des Weiteren ist die Verbindung der Stralenmalerei kombiniert mit einer
Wand eine neue Art der 3d Malerei. Dabei wird beispielsweise am
Kopfende der horizontalen Fliche eine Wand aufgestellt, die die gleiche
Breite hat und eine beliebige Hohe haben kann. In dieser Kombination ist
es sehr gut moglich, sehr hohe Auspragungen darzustellen wie zum
Beispiel eine bergige Landschaft mit tiefen Schluchten. Aber auch
stechende Menschen in Lebensgrofie die sich auf Bodenhohe befinden. Oder
ein reales Auto, das in eine Landschaft eingefiigt werden kann. Fiir die
vertikale Fldache ecignet sich am besten Leinwand, weil sie wesentlich
leichter als PVC-Bodenbelag ist, es sich also einfacher befestigen lasst.
Dasselbe ldsst sich auch mit mehreren zusdtzlichen vertikalen Flichen
realisieren, eine sehr interessante Methode, die Anamorphose noch starker
zu intensivieren. Sogar eine zusitzliche Decke ware moglich.

Um PVC-Bdden zu befestigen, benutzt man im Innenbereich am besten
doppelseitiges Klebeband, im AuBenbereich, wenn der Boden glatt ist,
funktioniert das auch sehr gut, solange es nicht nass ist. Bei Asphalt lasst
sich das Bild mit Stahlndgeln recht gut befestigen, auch bei Nisse. Fiir
dauerhaften Halt auf Asphalt ist am besten Silikon geeignet.

Quellenverzeichnis:
https://www.kunst-und-werk.de/#toggle-id-4

https://www.kasparharnisch.at/blog/bilder-rahmen-kaspar/strassenmalerei-die-kunst-die-unsere-welt-bunter-

macht/
https://basa-studio.com/de/stories/Propheten-der-Illusion-3D-Strassenkuenstler

https://rollandfeel.smokingpaper.com/de/diese-3d-strassenmalereien-sind-absolut-faszinierend/
https://de.starsinsider.com/celebrity/81355/strassenkunst-fast-unwirklich-erscheinende-3d-graffitis
http://magazine.tnn-online.net/blog/3d-strasenkunst/
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https://de.starsinsider.com/celebrity/81355/strassenkunst-fast-unwirklich-erscheinende-3d-graffitis
http://magazine.tnn-online.net/blog/3d-strasenkunst/

Aufgabe 29. Suchen Sie die im Text genannten Werke und bewerten
Sie sie. Was hat Sie besonders beeindruckt und warum? Haben Sie
etwas Ahnliches in Russland oder im Ausland gesehen? Tauschen Sie
Ihre Eindriicke.

Aufgabe 30. Was versteht man unter Land-Art? Arbeiten Sie in
Kleingruppen. Informieren Sie sich dariiber unter folgenden Links.
Besprechen Sie Details in Wirbelgruppen.

®H & B &

Aufgabe 31. Wo kann man Land-Art-Werke noch sehen? Bereiten Sie
eine Slide-show mit passenden Fotos vor und berichten Sie von Thren
Eindriicken.

Aufgabe 32. Informieren Sie sich iiber Bodypainting. Ubersetzen Sie
griinmarkierte Worter ins Russische und lernen Sie diese. Verfassen
Sie eine kurze Nacherzihlung des Textes mit Hilfe dieses
Wortschatzes.

3 Kunstwerke in den Schweizer Alpen. URL: https://www.freizeit.ch/aktuell/25062/kunstwerke-in-
den-schweizer-alpen (nata ooparenus: 09.06.2026)

* Schweizer Gipfel wird zu einem gigantischen Kunstwerk. URL:
https://www.geo.de/reisen/reise-inspiration/land-art--schweizer-gipfel-wird-zum-kunstwerk-
32529726.html (nata ooparenus: 09.06.2026)

> Riesiges 3D-Bild auf Bergwiese bringt Hoffnung in Corona-Zeiten. URL:
https://www.tagblatt.ch/news-service/kultur/riesiges-3d-bild-auf-bergwiese-bringt-hoffnung-in-
corona-zeiten-1d. 1215580 (mara oopamenus: 09.06.2026)
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Bodypainting - die Kunst den Korper zu bemalen

(Quelle: https://www.bodypainting-infos.de/)

Bodypainting — auf Deutsch: Korperbemalung — gilt heute als eine
bedeutende Richtung der Aktionskunst. Der nackte Korper wird dabei ganz
oder teilweise mit Farbe verziert. Im Gegensatz zum Tatowieren ist der
Korperschmuck jedoch nicht dauerhaft, sondern bleibt in der Regel nur

wenige Stunden bzw. bis zur nédchsten Korperreinigung auf der Haut. In
einigen Ausnahmefillen (z.B. bei Bemalung mit _) kann die
Farbe jedoch auch bis zu mehreren Wochen haften bleiben.

Die Geschichte des Bodypainting reicht bis zu den Anfidngen der
Menschheit zuriick. Schon in der Steinzeit bemalten sich Menschen mittels
farbigen Erdbestandteilen, die mit Wasser, Olen oder Fetten vermischt

wurden, um sic geschmeidig und homogen zu machen. Besonders zu
feierlichen Anldssen wic Totenritualen, Opferfesten, Hochzeiten und

anderen religidosen Ereignissen schmiickte man seinen Korper mit Farbe.

Bei vielen Ureinwohner-Stammen und —Volkern wird die Korperbemalung

heute noch angewandt, um die Stellungen der einzelnen Mitglieder im

gesellschaftlichen Ganzen festzulegen und nach auflen sichtbar zu machen.
So trigt das Stammesoberhaupt in der Regel die aufwendigste und
farbenfroheste Korperbemalung. Neben den bereits erwihnten Anldssen
gab es einige andere, teils ganz rationale Griinde, seinen Korper zu
bemalen. Aberglaube veranlasste die Menschen dazu, als Schutz vor bosen
Geistern und Ddmonen bestimmte Muster und Symbole auf ihren Korper

zu malen. Auch Zulmedizinischen und hygienischen Zwecken wurde

Korperbemalung verwendet, aulerdem enthielten einige Farben besondere

atherische OI¢, dic als [nsekiensehutz und als Prévention gegen Schlangen-

und Spinnenbisse wirksam waren.

Eine ganz besondere Funktion erfiillte das Bemalen des Korpers als
Kriegsbemalung! Dabei konnte die Farbe zwei verschiedene Zwecke
erfiillen. Einerseits sollte eine besonders farbenreiche und stilistisch
ausgefeilte Gesichts- und Oberkorperbemalung dem Gegner Furcht und

Respekt einfloBen, war also eine Form der psychologischen Kriegsfiihrung.
Viele Indianerstimme farbten beispielsweise ihre Gesichter als
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Abschreckung rot, daher nennt man sie umgangssprachlich auch
"Rothéute". Auf der anderen Seite wurde Korperbemalung im Krieg auch
oft als [Tarnung benutzt. Dies hat die Auswirkung, im Gelinde durch eine
angepasste Korperbemalung weniger aufzufallen. Aulerdem bewirkt die
Farbe bei Soldaten eine Anonymisierung, d.h. Gesicht und Korper werden
unkenntlich gemacht, was einen psychologischen Enthemmungs-Effekt
mitbringt. Der Soldat fiihlt sich nicht mehr als er selbst, sondern schliipft in
eine Rolle, die es ihm ermoglicht mit weniger Gefiihlen in seine Mission
zu gehen.

Geschichtliches

Die Kunst der Korperbemalung, besser bekannt unter dem englischen
Begriff "Body-Painting", faszinierf dic Menschheit bereits seit der
Steinzeit. Damals diente sie im engeren Sinne nicht nur als
Kriegsbemalung, sondern sollte auch vor bosen Geistern und Ddmonen,
vor Ungeziefer, Sonne und Krankheiten schiitzen. Im weiteren Sinne hatte
Body-Painting aber auch die Funktion der Korperkunst, die ihren Trager
schmiicken und verschonern sowie zudem Seinen sozialen Status und die
Stammeszugehorigkeit offenbaren sollte. Im Gegensatz zum Tattoo, das
dauerhaft die Haut des Tatowierten ziert, bleibt Bodypainting nur femporér
auf der Haut.

Ein weiterer Unterschied ist auch im modernen gesellschaftlichen Ansehen
dieses Korperschmucks zu sehen. Wiahrend das Tdtowieren sehr lange

gegen sein aggressives "Bad Boy'-Image kimpfen musste, wurde Body-
Painting fast unmittelbar als Kunstform begriffen. Als Beispicle seien die

Ubernahme der orientalischen Hennabemalung als Ethno-Kunst in unsere
Breiten (Demi Moore) oder die goldiiberzogene Shirley Eaton aus dem
James Bond-Klassiker "Goldfinger" genannt. Auch Robbie Williams sorgte
in seiner nur aufgemalten Jeans fiir Aufsehen. Body-Painting gilt
heutzutage als Kunst am Objekt Mensch, die immer mehr Interessierte zu
Meisterschaften und Festivals lockt.

Im privaten Rahmen wird die Korperbemalung gerne fiir das Verschonern
anldsslich besonderer Gelegenheiten wie Fasching, Partys, Zauberer oder

Discobesuche eingesetzt. Hier iibersteigt sie aber selten das Niveau eines
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aufwendigen Make-ups. Dic klassische Form des Bodypaintings, bei dem
der gesamte menschliche Korper als Leinwand dient, gehort jedoch in die
Doméne der wahren Korperkunstler, Sic verwenden dazu spezielle Farben,
Supracolor- und Aquacolor-Farben, dic in unterschiedlichen Techniken
aufgetragen werden konnen.

Am beliebtesten ist die Airbrush-Technik, welche die Farbe mittels einer
feinen Diise auftrigt, und die Schwammtechnik, dic Schwammehen und
feine Pinsel als Auftragmedien fiir die Farben benutzt. Die Haut wird vor
dem Farbauftrag gut entfettet und nach der Bemalung mit Talkumpuder

bestreut, um diese zu fixieren. Haufig werden auch Special Effects wie

flucreszicrende Farbe, "Glitier oder MastiX fir plastisches Zubehor

eingesetzt.

Maltechniken

Urspriinglich verstand man unter Koérperbemalung das Bemalen eines
Korpers mittels farbiger Schminke bzw. Theaterfarben. Aufgetragen wurde
die Farbe iiblicherweise mit den Fingern. Diese Technik blieb bis heute
erhalten und wird auch noch oft angewendet. Jedoch kamen mit
zunehmender Professionalisierung weitere Techniken hinzu, die hier
vorgestellt werden sollen:

Airbrush
Hierbei werden mittels einer Miniatur-Lackierpistole und einem

Kompressor Farben'auf die Haut gespriiht: Um derHaut nicht zu schaden
bzw. keine allergischen Reaktionen hervorzurufen, verwendet man meist
Lebensmittelfarben bzw. Aquarelllacke. dic auf Wasserbasis hergestellt
wurden. Die Airbrushpistole zerstdaubt mithilfe der Druckluft die fliissige
Farbe in feinste Partikel. Dadurch konnen besonders feine Farbverlaufe
und sehr homogene Oberflichen grreicht werden. Einziger Nachteil ist der
stindige Luftstrom, dem das Model beim Auftragen der Farbe ausgesetzt
1st.

Pinsel- und Schwammtechnik

Eine weitere, heute gerne verwendete Technik ist das Arbeiten mit Pinsel

und Schwamm. Dabei kann sowohl fliissige, als auch feste Farbe
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verwendet werden. In der Regel dauert das Bemalen des Korpers mit

festeren Farben lidnger, dafiir konnen Konturen und bestimmte Effekte
wesentlich besser herausgearbeitet werden. Besonders fliissige Farben
werden meist nur dann verwendet, wenn groBe Flichen ohne filigrane

Muster geféirbt werden sollen. Durch die GroBe und Materialbeschaffenheit

der verschiedenen Pinsel und Schwidmme lassen sich die

Special Effects

Besonders (Aktions-)Kiinstler, die _

haben, arbeiten meist mit wesentlich mehr Hilfsmitteln als nur mit Pinsel

und Farbe. Um aus dem Kérper Eifiechtes Gesamtkunstwerk zu zaubern.

werden zum Beispiel speziclle Kontaktlinsen, Periicken und Haarteile,

kiinstliche Zdhne und Fingernagel und vieles mehr verwendet. Auch véllig
korperfremde Gegenstande wic Fliigel, Roboterteile, TiergliedmafBien oder

Dekorelemente aus Glas und Stein werden oft verwendet.

Rituelles Bodypainting

Auf Messen und besonderen Veranstaltungen wird oft ein rituelles
Bemalen des Korpers angeboten oder vorgefiihrt. Hierbei verwendet man

althergebrachte Techniken und Hilfsmittel, wie z.B. Lehm= und Erdfarben
oder aus Tieren gewonnene Farbpigmente. Aufgetragen werden die Farben

mittels  Uberlieferter Werkzeuge wie Stockchen, Tierhaare wund
Naturschwdmme. Auch die Motive und Muster entsprechen alten
Uberlieferungen.

Events und Vereinigungen

Das Bodypainting unserer Zeit wurde zundchst durch Zirkusartisten und
Theaterschauspieler populdr. Als in den 1960er-Jahren die  Hippie-

Bewegung aufkam, erlebte es eine Renaissance und begann sich als
Kunstform zu etablieren. Man streitet sich jedoch bis heute darum, ob
Bodypainting alsibildende Kunstform anerkannt werden kann.

In den letzten Jahren hat sich rund um das Bodypainting eine kieine, aber

rege Szene gebildet. 2001 griindete der Osterreicher Alex Barendregt die
European Body Painting Association, kurz EBPA — die erste Vereinigung
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von Bodypaintern in FEuropa. Aufgrund der starken Beteiligung
internationaler Kiinstler wurde diese drei Jahre spiter in ,,World Body
Painting Association (WBPA)*“ umbenannt. Diese Organisation veranstaltet
auch die jahrlich stattfindenden Weltmeisterschaften, das  World

Bodypainting Festival. Es findet immer im Juli im &sterreichischen

Seeboden statt und bietet neben den normalen Meisterschaften, die in fiinf
verschiedenen Klassen ausgetragen werden, auch Spezielle’ Events wic

einen Nachtwettbewerb fiir besondere [UV-Effekte, [Facepainting-
Wettbewerbe fiir professionelle Kiinstler und [aien sowie tiber 20
verschiedene Workshops zum Thema.

In Deutschland hat Sichcine @hnliche Veranstalting efabliert! das German

Bodypainting Festival in Mainz. Auch hier finden jedes Jahr — meist im
August — zahlreiche Workshops und Wettbewerbe in verschiedenen
Kategorien statt. Es gibt spezielle Klassen z.B. fiir Facepainting oder
Special Effects. AuBerdem wird im Rahmen der Veranstaltung ein

internationaler  ViSagistenwetbewerb auisgeffagen.  Ein breites

Unterhaltungsprogramm mit Musik, Tanz und Akrobatik

Speziell im Bereich der Gesichtsbemalung hat sich das "Internationale
Festival der Farben" in Freiburg zu einer der wichtigsten Veranstaltungen

entwickelt. Seit drei Jahren findet das Festival immer im Juli statt. Die
verschiedenen Wettbewerbe stehen immer unter einem bestimmten Motto,
z.B. Urzeit, Manga, Fernost oder Joker. Neben professionellen Kiinstlern
konnen sich auch Laien und Hobby-Bodypainter am Geschehen beteiligen.

Als  Rahmenprogramm  werden  [Kinderschminkkuirse, " "Alirbriish:

Vorfiihrungen und allerlei musikalische Unterhaltung geboten.

Aufgabe 33. Was halten Sie personlich iiber Bodypainting? Wiirden
Sie gerne Workshops oder Wettbewerbe besuchen? Konnten Sie als
Bodypainting-Modell auftreten? Haben Sie Tattoos?
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Aufgabe 34. Definieren Sie folgende Begriffe der Maltechnik. Finden
Sie zu jeder Technik ein passendes Gemalde.

Maltechnik Definition Beispiel

Enkaustik
(Wachsmalerei)

Wandmalerei
(Freskomalerei,
Seccomalerei,

Sgrafitto)

Temperamalerei

Olmalerei

Aquarellmalerei

Gouachemalerei

Acrylmalerei

Pastellmalerei

die Mischtechnik

Airbrush

Aufgabe 35. Definieren Sie folgende Gattungen der Malerei. Finden
Sie zu jeder Gattung ein passendes Gemalde.

Gattung Definition Beispiel

die Historienmalerei

das Portrit

das
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Genrebild/Sittenbild

das Landschaftsbild

das Stillleben

abstraktes Bild

Allegorie/allegorisches
Bild

Tiermalerei

Marinemalerei

Interieurmalerei

religioses Bild

Mpythologie

Die systematische BILDBETRACHTUNG

Eine Bildbetrachtung kann von unterschiedlichen Aspekten ausgehen, dem
personlichen Interesse, dem Motiv oder einem Gestaltungsmittel o. a. m.
Die systematische Bildbetrachtung befasst sich im Wesentlichen mit drei

Bereichen:

Die Bildbeschreibung nimmt alle objektiv wahrnehmbaren Fakten auf und
stellt diese Beobachtungen in einen logischen Zusammenhang. Wie sich
zum Beispiel die Beobachtung eines beliebigen Bildmotivs in Worte fassen
lasst, erfordert eine Logik in der Gliederung:

Wie beginne ich? Wie wird der Blick durch ein Bild gefiihrt? Welche
Kriterien spielen eine Rolle? In welcher Reihenfolge ist die Beschreibung

sinnvoll?
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Zusatzlich zu den im Bild gesehenen Informationen gehoren zum
Wahrnehmbaren auch der mit dem Bild verbundene Bilduntertitel, die
Informationstafel zum Bild in einer Ausstellung oder einem Museum und
vieles mehr.

Die Bildanalyse bezieht sich auf die klassischen Gestaltungsmittel Form,
Farbe, Licht, Raum und Komposition sowie Technik und ist damit ein
spezifischer Bereich des Fachs Kunst. Zu den traditionellen kommen die
zeitgenossischen Mittel der Bilderstellung und Bildbearbeitung.

Bilddeutung: Fachwissen (bei kiinstlerischen Bildern z. B. Stilepochen,
Kiinstler etc.), die Kenntnis der historischen Hintergriinde und zusatzliches
Wissen z. B. aus dem Bereich Religion sind hdufig unerlésslich fiir eine
klare Deutung. Im Bereich der Medien (Werbung, Film) spielt der Kontext
eine wesentliche Rolle. Ein Bild kann nur mit umfassendem Wissen um
alle Zusammenhinge von Motiv, Entstehung und Absicht wahrheitsgemil
gedeutet werden. Andererseits ist es auch wichtig, eine eigene, ganz
personliche Deutung zu finden und die subjektive Wirkung eines Bildes
begriindet zu formulieren.

Bildbeschreibung

Ein Bild beschreiben heifit alles benennen, was sichtbar oder im
unmittelbaren Umfeld lesbar ist. Die Beschreibung beantwortet die
Frage: Was ist auf diesem Bild dargestellt? Die schlichte Frage nach
dem, was ich sehen kann, wird dabei erginzt durch Informationen, die
ich im Umfeld des Bildes erfahre oder schon weil.

Was erfahre ich im direkten Diese Informationen sind im direkten
Umfeld? Zusammenhang mit dem Bild zu lesen,
A Kiinstler, Autor bzw. Urheber der Kiinstler signiert sein Werk bzw. ein
Urheber ist genannt. Im Museum wie in
Veroffentlichungen miissen  Urheber
A Entstehungszeit genannt sein (Bildrecht). Bei vielen

A Titel bzw. Bilduntertitel
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A Aufenthaltsort

Was sehe ich beim Betrachten?

A Personen bzw. Objekte

A Raum bzw. Umgebung

A wichtige Details

Bildwerken fehlen jedoch Informationen.

Welche Figuren und/oder Objekte sind
zu sehen? Wo befinden sie sich im Bild?
Wie sind sie zueinander bzw. in Bezug
zum Betrachter angeordnet? In welcher
Lage werden die Objekte gezeigt?
Welche Korpersprache zeigen Figuren
(Haltung,

Gestik, Mimik)?

Welche Umgebung wird gezeigt? Wo
befinden sich Objekte bzw. Figuren im
Raum?

Gibt es Gegenstinde, die den Blick auf
sich ziehen? Haben Details eine
besondere Stellung in der Szenerie?

A Szene/ Situation

Was weill ich schon iiber das
Bild?

Bildtyp/ Bildgattung

Was geschieht gerade?

Wer ein Bild ansieht, bringt Vorwissen
mit ein, es gibt dabei immer auch
Uberschneidungen mit dem Aspekt
Bilddeutung. Das Erfassen eines Bildes
ist komplex, die Bereiche lassen sich
nicht immer klar voneinander trennen.

Gehort es zu den  klassischen
Bildgattungen: Ist es ein Bildnis, ein
Paar- oder Gruppenbild - eine Landschaft
oder Stadtansicht - ein Stillleben - eine
abstrakte Darstellung? Ist der Inhalt
historisch, dokumentarisch, privat oder
religios? Liegt die Funktion in der

112




Allgemeine
Hintergrundinformationen

Hintergrundwissen zur
Bedeutung der Inhalte, Figuren
und/oder Objekte

Betrachtung, der Information, der
Werbung?

Welche Bedeutung hatte der Autor oder
Kiinstler zu seiner Zeit? Wer waren seine
Auftraggeber? Welche Vorbilder hatte
er? Stammt der Titel des Bildes vom
Kiinstler selbst? Welche Rolle spielte das
Werk in der Zeit seiner Entstehung,
welche Funktion hatte es? Welche
Bedeutung hat es heute fiir mich?

Welche besondere Bedeutung haben die
abgebildeten Figuren oder Objekte in
threr Zeit (z. B. gesellschaftliche Rolle
der Personen, religioser Zusammenhang,
Symbolsprache)?

Haben die Details eine besondere
Bedeutung fiir den Maler, fiir den
Auftraggeber oder fiir den aktuellen
Betrachter? = Was  ist  eigentlich
dargestellt? Aus welchem Bereich
stammt die Szene (religios, historisch o.
a.) Ist es eine bekannte Szene bzw. wird
eine (bekannte) Geschichte erzdhlt? Ist
diese Szene auch heute noch verstandlich
oder nur aus der Entstehungszeit und mit
dem entsprechenden Hintergrundwissen
zu verstehen?
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Grundbegriffe der BILDANALYSE

In einer Bildanalyse geht es um die Frage, wie ein Motiv gestaltet wurde,
d. h. mit welchen Gestaltungsmitteln.

Wir beziehen uns dabei in der Regel auf die Mittel eines Zeichners, Malers
oder Bildhauers, Fotografen oder Filmemachers. Schwieriger ist dies bei
der Analyse eines zeitgenossischen Kunstwerks wie einer Installation.
Grundsétzlich gelten jedoch immer dieselben Kriterien, egal ob Gemélde
oder Werbefoto, Filmeinstellung oder Website. Jeder Bereich hat eigene,
typische Gestaltungsmittel, die Mehrzahl der Gestaltungsmittel aber ist in
allen Gattungen vergleichbar und bietet eine allgemeine Grundlage, wie
dem folgenden Mindmap zu entnehmen ist. Die einzelnen Punkte werden
auf den folgenden Seiten erldutert.

WIE IST ES GESTALTET?

realistisch realistisch
vereinfacht 21 ()= symbolisch
verfremdet expressiv
abstrakt
-

2

Goldener Schnitt Wie ist es gestaltet: j
-
Dritter-Teilung .
negiert
geschlossene oder offene Formen . Komposition
im Bild (Dreieck, Kreis, Ellipse, verfremdet
Spirale)
vereinfacht
Bildlinien bzw. Kurven (waagrecht,

senkrecht, diagonal) realistisch

Der Analyse sollte immer die Beschreibung des Bildmotivs vorausgehen,
denn beim genauen Betrachten wird der Blick durch das Bild gelenkt und
alle Elemente werden bewusst wahrgenommen. Es ist dabei notwendig zu
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kontrollieren, in welchem Teil der Bildbetrachtung man sich befindet, also
ob man gerade ,nur* beschreibt, was man sieht, oder erklirt, wie es
gemacht ist oder gar bereits erlautert, wie es wirkt. Gerade das Wortchen
,wirkt ist ein Schliisselreiz, der anzeigt, dass man die sachlich
beschreibende und analysierende Ebene verlassen hat.

In der vergleichenden Bildanalyse lassen sich viele Gestaltungsmerkmale
noch klarer und deutlicher erkennen. Vergleiche konnen sich dabei auf

unterschiedliche Aspekte der Gestaltung beziehen:

FORM

FARBE

KOMPOSITION

RAUM

,Die Darstellung ist realistisch (z. B. in Bezug auf Details
und Proportionen).”“ Dann bietet sich ein Vergleich mit
einer z. B. expressionistisch verzerrten Gestalt an.

,,D1e Farben sind realistisch, aber es sind nur kiihle Farben
gewihlt worden.” Vergleichend kann nun ein Bild mit
Ausdrucksfarben gewihlt werden.

,Die Figur steht hier senkrecht und zentral.“ Vergleichend
kann eine Darstellung betrachtet werden, die nicht auf der
Mittelachse angeordnet ist.

,,Die Landschaft im Hintergrund ist realistisch dargestellt.*
Ein Vergleich mit einem fehlen den Hintergrund, z. B.

einfarbig getont, oder verzerrten Raum bietet sich an.

DARSTELLUNG DER REALITAT

Darstellung der Realitdit meint die mehr oder weniger naturgetreue
Wiedergabe der Form. Wir beurteilen sie im Vergleich mit unserer
Wahrnehmung, also den in der Wirklichkeit auftretenden Formen. Neben
dem tatsdchlichen Augenschein kann uns der Vergleich mit einem Foto
klar machen, wie realistisch eine Darstellung ist.

Sehen die Objekte so aus wie in der Wirklichkeit? Dann sind sie
wirklichkeitsgetreu, realistisch oder naturgetreu dargestellt. In diesem Fall
stimmen die duBlere Form, die Proportion der Teile zueinander und zu
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anderen Objekten. Die Plastizitit bzw. die Darstellung des Volumens
entspricht der Realitit. Die Oberfliche zeigt wirklichkeitsgetreu die
Reflexion von Licht, d. h. glatte Materialien spiegeln das Licht, wahrend
eine fehlende Reflexion matte und raue Oberflaichen kennzeichnet. In
diesem Sinn realistisch sind etwa die barocken Stillleben.

Vielleicht zeigt der Kiinstler die Dinge oder Menschen auch idealisiert:
Alles ist perfekter und schoner als in der Realitdt und entspricht damit
seinem eigenen bzw. dem Schonheitsideal seiner Zeit. Die ,,schone Liige*
1st in der klassischen Kunst iiblich, heute ist sie auch mit den Methoden der
Bildnachbearbeitung moglich und fiir uns gar nicht mehr als Liige
wahrnehmbar.

Fehlen wichtige Details oder ist die Darstellung der ,echten*
Oberfldcheneigenschaften (Stofflichkeit) nicht naturgetreu? Dann nennen
wir die Darstellung vereinfacht oder im extremeren Fall abstrahiert (d. h.
wesentliche Merkmale sind weggenommen). Dies ist zum Beispiel der
Fall, wenn die Pinselspur nicht erkennbar ist und damit nichts von der
Materialeigenart des Objekts wiedergibt (Beispiel Fernand Leger) oder die
Handschrift des Kiinstlers die eigentliche Materialtextur {iberlagert
(Beispiel Vincent van Gogh).

Wir nennen die Abbildung verzerrt, verfremdet oder irreal, wenn die
Objekte/Figuren ,falsch®, fremdartig, verdndert dargestellt sind. Dieses
Urteil treffen wir, indem wir duBBere Form, Plastizitit, Proportionen und
Stofflichkeit mit der Wirklichkeit vergleichen. Ein typischen Beispiel sind
die Werke von René Magritte.

Konnen wir in der Darstellung keine reale Form mehr erkennen? Ist z. B.
eine kreisformige Fliche einfach kreisformig und meint weder Sonne noch
Orange? Spielt der gegenstidndliche Bezug keinerlei Rolle mehr? Dann
nennen wir die Darstellung abstrakt. Wassily Kandinsky war einer der
ersten, der in seinen ,,Kompositionen* mit abstrakten Formen und Linien
arbeitete.
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Wortschatzhilfen:

Die Materialien sind nicht erkennbar /sind eindeutig erkennbar..

Die Objekte sind detailgetreu abgebildet.

Die Objekte wirken dreidimensional.

Die Objekte zeigen keine Plastizitit und keinen Schatten.

Die Farben entsprechen nicht der Wirklichkeit.

Die Farben sind wirklichkeitsgetreu.

Die Spiegelung (Glas, Metall) sieht echt aus.

Licht und Schatten sind genau beobachtet und realistisch wiedergegeben.

GroBlen und Proportionen sind richtig dargestellt.

FARBE

Der Farbkreis nach Johannes Itten mit den Grund- oder Primérfarben
Gelb, Rot und Blau sowie den Sekundérfarben Orange, Griin und Violett
bildet die Grundlage der Beobachtungen zum Thema Farbe. Die
Hauptfarben werden beschrieben in ihrer Farbqualitit, das meint in
diesem Fall die grundsitzliche Art des Farbtons. Im Wesentlichen werden
die Farbbezeichnungen aus dem sechsteiligen Farbkreis verwendet. Zur
Differenzierung dienen Ergdnzungen zu

Intensitit = Reinheit, Leuchtkraft oder Sattigungsgrad einer Farbe,

Helligkeit = Eigenhelligkeit bzw. Anderung der reinen Farbe durch
Beimischung von Weill oder Schwarz,

Temperatur = die eher kiihle bzw. kalte oder warme Wirkung einer Farbe.
Sie ist durch den Anteil an Rotorange in einem Farbton bestimmt.
Gleichzeitig wirken dunklere Farben eher warm, helle Farben eher kalt.

So kann man sich unter einem Rotton, der leuchtend, mittelhell und warm
ist, eher ein Tomatenrot vorstellen, wihrend ein blasser, heller und kiihler
Rotton eher einem Himbeerrosa entspricht. Die exakte Bezeichnung eines
Farbtons spielt vor allem in der Mode und der Innenraumgestaltung eine
zentrale Rolle. Farben werden auch Marken zugeordnet, dann wird die
Farbmischung als Markenzeichen genau festgelegt.
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Farbkontraste

Einsatz der Farbe

Farbkontraste ergeben sich als Farb-an-sich-Kontrast
sowie aus der genannten differenzierten
Farbbeschreibung auch als Intensitits-, Helligkeits-
oder Temperaturkontrast; meist sind mehrere
Farbkontraste gleichzeitig vertreten. Der
Komplementirkontrast als stirkstmoglicher Kontrast
stellt gleichzeitig einen harmonischen Ausgleich
zwischen zwei Farbtonen her. Die Farben ergénzen sich.

Farben konnen realistisch benutzt werden, d. h. sie
stechen fiir den Gegenstand (Gegenstandsfarbe). Die
Wahrnehmung eines Farbwerts dndert sich unter einem
bestimmten Lichteinfluss (Erscheinungsfarbe). Die
Erscheinungsfarbe spielt u. a. im Impressionismus eine
wichtige Rolle. Farben konnen auch vollig irreal
gewidhlt werden, d.h. die Farbe hat keinen erkennbaren
Bezug zur Realitit. Die Kiinstler des Surrealismus
wahlen haufig irreale Farben, in der Werbung kann die
irreale Farbe (z. B. das Lila der Milka-Kuh) dem
Erkennungswert einer Marke dienen.

Symbolfarbe

Innerhalb einer Kultur gibt es Symbolfarben, die fiir
bestimmte Werte und Begriffe stehen, wie z. B. Rot fiir
Macht und Leidenschaft oder Weill fiir Reinheit.
Symbolfarben werden meist in religios motivierten
Darstellungen benutzt, z. B. in der mittelalterlichen
Malerei, oder in festen Zusammenhidngen (wie Farben
von Parteien, Flaggenfarben u. v. m.), in denen die
Farbbedeutung in einer Gesellschaft eindeutig
zugeordnet ist.

Ausdrucksfarbe

Die psychologische oder emotionale Wirkung der Farbe
spielt abhidngig vom historischen, kulturellen und
individuellen Umfeld eine Rolle, u. a. in der
Angewandten Kunst (Produktgestaltung, Werbung).
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Farbauftrag
Malweise

und

Diese Kategorie, die in erster Linie der Malerei
zugeordnet wird; in der Malerei wird ein Farbton
deckend oder durchscheinend, also pastos oder lasierend
(durchscheinend) aufgetragen werden. Die Farbe kann
alla prima (ohne weitere Ubermalung) auf der Leinwand
stehen. Eine Pinselspur kann

genutzt werden, um die Oberflicheneigenart eines
Objekts wiederzugeben (z.B. Fell), die Pinselspur kann
aber auch als die personliche Handschrift des Kiinstlers

erkennbar sein (Duktus).

LICHT

Dem Licht und seiner Wirkung kommt in allen Bereichen der
bildnerischen Gestaltung eine sehr grole Bedeutung zu. Licht beeinflusst
in besonderem Mal} unsere Stimmung, ohne dass uns dies immer bewusst
wird, denn es schafft einen atmosphéarischen Rahmen, einen Hintergrund,
der unmittelbar Empfindungen auslost.

Licht beeinflusst die Sichtbarkeit der Dinge und Riume um uns und
ermoOglicht damit erst die Wahrnehmung, es beeinflusst aber auch die
Wahrnehmung von Farben: ,,Nachts sind alle Katzen grau“, d. h. ohne
Licht bzw. Beleuchtung gibt es gar keine Farbwahrnehmung.

Die Lichtquelle kann innerhalb oder auflerhalb des Bildes liegen und ist
damit fiir den Betrachter sichtbar und erkennbar oder muss aus dem
Zusammenhang erschlossen werden. Eine besondere Bedeutung erhilt das
Licht, wenn seine Herkunft nicht zu erkldren ist. Die Lichtquelle kann eng
begrenzt und scharf oder diffus und unscharf in ihrer Strahlung sein. Neben
natlirlichen Lichtquellen (Sonne, Mondlicht) bilden kiinstliche, vom
Menschen geschaffene Lichtquellen wie elektrisches Licht oder Kerze
einen wichtigen Faktor fiir die gesamte Stimmung. Eine Lichtquelle mit
extremer Ausstrahlung ist das Scheinwerferlicht.

Auch der Lichteinfall bzw. die Lichtfiihrung kann als diffus oder
eindeutig gestaltet sein. Scharfes Schlaglicht bedingt einen harten
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Schattenbereich. In der Fotografie wird haufig durch weille Schirme
erreicht, einen Scheinwerferkegel weniger scharf begrenzt wirken zu
lassen bzw. das Licht deutlich zu streuen. Die Richtung des Lichteinfalls
lenkt den Blick des Betrachters, der von Natur aus in einem Bild zuerst die
Stellen mit dem stirksten Helligkeitskontrast ansieht.

In der Licht-Schatten-Wirkung wird unterschieden zwischen dem
extremen  Hell-Dunkel-Kontrast  (chiaroscuro-Effekt) oder einer
gleichméBig ausgeleuchteten Darstellung. Korperschatten (= auf dem
Objekt befindlich) und Schlagschatten (scharf begrenzter Schatten, durch
das Objekt erzeugt) sind wichtige Fachbegriffe. Insgesamt dient die Licht-
Schatten-Wirkung der Wahrnehmung von Plastizitat.

KOMPOSITION
Bildformat

Die Analyse der Komposition beriicksichtigt das Bildformat selbst sowie
die Anordnung der Elemente auf diesem Format.

Bildformat

Das klassische von Kiinstlern verwendete Quer- und
Hochformat hat hiufig die Proportionen des Goldenen
Schnitts (Die kurze verhélt sich zur langen Strecke wie die
lange Strecke zum Ganzen oder: a : b = b : (atb)).
Abweichende Formate sind extreme Hoch- oder Querformate
oder die quadratische Form, auch die Kreisform stellt ein —
wenn auch selten — gebrduchliches Bildformat dar.
Printmedien verwenden in der Regel die DIN-Formate, die
aber  hdufig auch  korrigiert vorkommen  unter
Berticksichtigung der Drucktechnik. In der Fotografie ist war
das Format 10x15 Standard, heute gibt es vielfach Varianten,
z. T. abhidngig vom Dateiformat. Fir Filme und
Prasentationen  sind  unter  Beriicksichtigung  der
Prasentationsgerite unter anderem die Formate 16:9 und 3:4
tiblich.
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Extreme Extreme Proportionen von Hoch- und Querformaten betonen

Formate jeweils eine Richtung. Bei regelméfligen Flachen wie Kreis
oder Quadrat spielt die Assoziation bzw. die Einordnung der
Bildelemente eine besondere Rolle.

Querformat Das extreme Querformat wird oft verwendet bei einem
Landschafts- oder Stadtpanorama. Das Querformat bietet
einen breiten Uberblick iiber die Landschaft, der
ausgeglichen wird durch die Senkrechten der Baume und
durch die Schriagen im Motiv sowie in der Blickfiihrung.

Hochformat Stehende Figuren oder hohe Objekte konnen durch das
extreme Hochformat aus der Umgebung isoliert werden. Das
Hochformat vermittelt zudem Wiirde, dies wird ggf. durch
die Symmetrie bzw. eine mittig stehende Figur betont.

Quadrat / Auffillige Formate wie Quadrat und Kreis ziehen die

Kreis Aufmerksamkeit auf sich. Geometrische Formen betonen
Ordnung und Harmonie. Der Bildinhalt nimmt in besonderer
Weise Bezug auf das Format. Quadratische Formate
bedingen ebenso wie kreisformige eine besondere
Anordnung der Bildteile und demzufolge der Wirkung des
Motivs. So zeigt die eher ungewohnliche Kreisform (Tondo)
die enge Zusammengehorigkeit.

Bild-Linien und Kompositions-Schemata

Schemata bzw. Ordnungsgefiige ergeben sich sowohl durch tatsdchlich
vorhandene Objekte auf der Bildfliche wie auch durch die Blickrichtung
und die Blickfiihrung des Betrachters:

Senkrecht betont die Wiirde und Ausgewogenheit (v. a. als Mittelachse).
Waagerecht betont die Ruhe.

Raster aus Senkrecht und Waagrecht wirkt als ordnendes Liniengerist,
gibt Halt und Struktur.
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Diagonale und Gegendiagonale betonen Dynamik und Bewegung,
Diagonalen fiihren zudem den Blick des Betrachters.

Kreiskomposition schliefit zusammen und steht fiir Ideal und Harmonie.
Oval wirkt geschlossen, trotzdem bewegt.
Geschwungene Linien bringen Bewegung und fiihren das Auge.

Dreieckskomposition  steht fir Ruhe, Harmonie und perfekte
Ausgeglichenheit.

Pyramidenkomposition greift dabei zusitzlich deutlich in den Raum.

Gliederung der Bildfléiiche: Goldener Schnitt und Drittel-Teilung

Der ,,Goldener Schnitt* schafft eine harmonische Wirkung durch
ausgewogene Proportionen, z.B. Lage der Horizontlinie, Positionierung
eines Baumes u.a.). Eine besonders spannungsreiche Gliederung wird
dagegen erreicht, wenn Bildteile an den Rand geriickt werden oder
Bildlinien in kontrastreichen Abstanden verlaufen.

In den bei Projektionen und Monitoren iiblichen Querformaten spielt die
Drittel-Teilung eine bestimmende Rolle. Die wichtigen Objekte und
Bildteile liegen auf den Kreuzungsstellen bzw. beriicksichtigen die
entstehenden Bildfelder. Dies ergibt durchaus auch in klassischen Werken
stimmige Ergebnisse bei der Analyse der Komposition.

RAUM

Das Thema Raum bezieht sich prinzipiell auf die Frage: ,,Was ist vorn, was
ist dahinter, was ist ganz hinten?*. Dabei spielt eine wesentliche Rolle die
Tatsache, dass wir bei Bildern vornehmlich an Bildflichen denken. Die
Wahrnehmung von ,,vorn* oder ,hinten® muss also folgerichtig eine
Tauschung sein.

Im Gegensatz dazu werden in Filmbildern oder auch in virtuellen
Darstellungen zwar echte dreidimensionale Raume gezeigt, diese
erscheinen aber in der Regel auf einer flachen Projektionsflache
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(Leinwand, Monitor u.a.). Auch hier geht es um eine Gestaltungsabsicht,

ndmlich einen Raum extrem tief oder weniger tief oder gar nicht tief
wirken zu lassen. Und auch der Filme-Macher nutzt dazu geeignete Tricks
(Blickwinkel, Bildausschnitt).

Im Vergleich mit unserer Wahrnehmung ergibt sich eine Einschédtzung der

Raumwirkung zwischen ,nichtperspektivisch® und ,,perspektivisch =

wahrnehmungsgetreu®.

Einfache Mittel der

Raumdarstellung

Der Wahrnehmung
entsprechende
Gestaltungsmittel

und Konstruktionen

Frithzeitliche Bilder zeigen ebenso wie die
Darstellungen von Kindern sehr einfache Mittel der
Raumdarstellung  wie  Uberschneidung  und
GroBenkontrast oder auch die Anordnung von
Objekten auf der Bildfliche: e weiter unten, umso
ndher beim Betrachter wird ein  Objekt
wahrgenommen.

Die wahrnehmungsgetreue Wiedergabe des Raums
bezieht sich darauf, wie das Auge des Betrachters
die Welt tatsdchlich wahrnimmt bzw. wie die
Kamera als Ersatz des Auges sie aufnimmt und
wiedergibt.

Der Kiinstler nutzt dazu verschiedene ,,Tricks®:
JDurch Naturbeobachtung kamen die Kiinstler auf
den Effekt der Farbperspektive (auch: Verblauung,
denn die hinten

liegenden Farbtone erscheinen bldulich) und der
Luftperspektive (abnehmende Bildschirfe und
Detailgenauigkeit im Hintergrund mit der
Sonderform des ,,sfumato®, einem Dunstschleier im
Hintergrund).
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nichtperspektivisch

= Negierung,
Verneinung, Ablehnung
der perspektivischen
Wirkung

z. B. flichige Wirkung
oder irreale

bzw. verzerrte

Perspektive

Im 15. Jhdt. entwickelten die italienischen Kiinstler
auf Grund threr Forschung die
Fluchtpunktperspektive sowie als Sonderfall mit
nur einem Fluchtpunkt die Zentralperspektive.
Grundlage ihrer Konstruktion ist die Entdeckung,
dass vom Betrachter aus parallel in die Tiefe
verlaufende Linien sich in einem Punkt auf dem
Horizont, d. h. der Augenhdéhe, treffen.

Nach der Epoche der Renaissance und der
bahnbrechenden Entwicklung der
Fluchtperspektive als Methode haben folgende
Epochen bzw. Kiinstler bewusst solche Tricks
abgelehnt und wollten nichts anderes vortduschen
wollen als die Bild-Flache. Nichtperspektivisch
sind alle stark abstrahierten oder abstrakten
Bildwerke.

Durch die Anordnung von Bildelementen kann
dennoch eine rdumliche Wirkung entstehen.

Ebenso kann eine rdumliche Wirkung zwar
vorgetduscht, diese aber zugunsten einer
Gestaltungsabsicht entgegen unserer Wahrnehmung
verwendet werden (vgl. Surrealismus).

Das Schema der Bildbeschreibung/Bildinterpretation

(Quellen: https://online-lernen.levrai.de/deutsch-
uebungen/bildbeschreibung/01_bildbeschreibung_aufsatz.htm#Beispiele ;

https://www.sofatutor.com/deutsch/videos/die-bildbeschreibung-2?sofatutor partner=easy-
schule&sofatutor medium=easy-schule&sofatutor campaign=video-thumbnail&sofatutor content=die-

bildbeschreibung—Z#bildbeschreibung-deﬁnition)
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Der Aufbau der Bildbeschreibung:

Zeitform Prasens

Einleitung, Thema Was will der Maler darstellen?

Hauptteil, Vordergrund |Landschaft, Personen, Stimmung.

Hintergrund Landschaft, Personen, Stimmung, Dekoration.

'Was sieht man, was will der Maler damit

aussagen?

Details Besonderheiten, Haltung, Ausdruck,
dargestellte Gefiihle.

Schluss Begriindete Meinung zum Bild.

Aufbau und Merkmale einer Bildbeschreibung

Die Vorbereitung
1. Das Bild genau betrachten.

2. Handelt es sich um eine Fotografie, ein Gemilde, einen Holzschnitt,eine
Zeichnung?

3. Notizen machen:

Wie wirkt das Bild?

Was ist der erste Eindruck?

Welche Stimmung vermittelt das Bild?

Was ist das Hauptmotiv?

Was fillt besonders auf?

Was ist im Hintergrund bzw. Vordergrund zu sehen?
In welchem Stil ist das Bild insgesamt gestaltet?
Einleitung:

Die Einleitung (wie in der Inhaltsangabe) einer Bildbeschreibung enthilt...
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den Kiinstler

den Titel des Bildes

das Entstehungsdatum des Bildes, wenn es genannt wird

die Bildquelle (Museum, Galerie...)

die Art des Bildes (Gemalde, Foto, Zeichnung, Druck...)

das Thema des Bildes (Um welches Thema geht es im Bild?)

NSRRI

Beispiel Einleitung der Bildbeschreibung:

Das Gemdlde/Foto/Zeichnung ,, Titel “ von (Name des Kiinstlers) entstand
(Datum). Das Thema des Bildes ist (Thema nennen). Das Bild wurde in der
Zeitung/Buch... (Jahr) abgedruckt/veroffentlicht.

Hauptteil
In welcher Reihenfolge geht man vor? Es gibt zwei Moglichkeiten:

1. Erst den zentralen Bildmittelpunkt beschreiben, dann den Hintergrund
und Details

oder

2. Erst den Hintergrund und Nebensichlichkeiten beschreiben, dann zum
zentralen Bildmittelpunkt kommen.

Auf folgende Fragen in der Bildbeschreibung eingehen:

% Was ist das Hauptmotiv? Was wird dargestellt?

s Was fillt ins Auge?

s Welche Dinge, Personen, Landschaften, Gebdaude werden gezeigt?
s Wir ist es dargestellt? (z.B. Anordnung, Farbgebung, Helligkeit)

Auflerdem analysiert man im Hauptteil:

die Lichtwirkung, die Komposition (Anordnung der Objekte im Raum),
die Raumgestaltung (Hintergrund, 3D-Effekte) und die dominanten
Formen des Bildes (z. B. eckig, rund).
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®,

< Welche Farben oder Materialien werden verwendet und wie ist die
Wirkung?

®,

s Welcher Eindruck (Stimmung) entsteht hier durch?

in der &)

oben
im Hintergrund/hinten

links/ p 2
auf der linken Seite im Mittelpunkt rechts/
in der Mitte auf der rechten Seite

im Zentrum

unten
im Vordergrund/vorne

Beispiel fiir den Hauptteil der Bildbeschreibung:

Als Hauptmotiv wdhlte der Zeichner/Fotograf/Kiinstler ... . Dabei fdllt
besonders auf, dass ... . Das Hauptmotiv zeigt im Detail... . Mit dem
Hauptmotiv harmonieren auch die verwendeten warmen/kalten/sehr
bunten Farben. Sie unterstiitzen ... . Dadurch entsteht bei dem Betrachter
der Eindruck/die Stimmung, dass ... .

Aus welcher Perspektive wurde das Bild gemalt/fotografiert?
% Normalperspektive (Ansicht von vorne)
s Vogelperspektive (Ansicht von oben)

s Froschperspektive (Ansicht von unten)
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Beispiel Normalperspektive - Bildbeschreibung:

Die Normalperspektive stellt die bekannteste Perspektive dar. Hierbei wird
das Motiv, wie im vorliegenden Beispiel, auf Augenhohe gesehen. Der
Betrachter kann das Bildmotiv des/der ... so ebenfalls aus der gewohnten
Perspektive betrachten.

Beispiel Vogelperspektive - Bildbeschreibung:

Durch die Vogelperspektive wirkt das Bildmotiv der/des ... kleiner und
gestauchter als in der Realitdt. Diese Perspektive schafft mehr Distanz zum
Betrachter.

Beispiel Froschperspektive - Bildbeschreibung:

Mit der verwendeten Froschperspektive wirkt das Bildmotiv der/des ... lang
gezogen und grofer. Dies verdndert die Beziehung des Betrachters zum
Motiv, da die Perspektive nicht der Alltagsperspektive entspricht. Dies
erzeugt Aufmerksamkeit und ldsst ein Gefiihl von... entstehen/und ldsst ein
Gefiihl von Bedrohung durch die Ubergrof3e des Bildmotivs entstehen.

Tipps fiir die Bildbeschreibung
Sachlich schreiben

Schreiben Sie sachlich! Oft werden in Bildern auch Stimmungen und
Gefiihle dargestellt. Dann muss man diese Stimmungen und Gefiihle auch
beschreiben.

Dinge, die im Bild beschrieben werden, miissen mit ihrer Position im Bild
benannt werden. Zum Beispiel: oben links, in der Bildmitte, am rechten
Bildrand.

Die Bilddetails
% Welche Bedeutung haben beschriebene Bilddetails?

Eine Rose kann ein Symbol fiir die Liebe sein, welke Blatter konnen den
Tod symbolisieren.

Abgebildete Personen

¢ Welche Korperhaltung haben die Personen, was driickt sie aus?

128



% In welcher Beziehung stehen die abgebildeten Personen zueinander?

o,

< QGibt es durch die Personen offene oder versteckte Botschaften im
Bild?

Hintergrund
Wie werden Landschaften oder Personen beschrieben?

Welchen Eindruck zeigen Farbigkeit und Beleuchtung des Hintergrundes?

Schluss

% Warum wurde das Bild gerade so dargestellt?

% Was wollte der Kiinstler damit aussagen?

¢ Wie wirkt das Bild auf den Betrachter?

¢ Wie passt der Titel des Bildes mit der Darstellung zusammen?

¢ Welche Wirkung hat das Bild vermutlich auf andere Menschen?

Beispiel: Beschreibung eines Bildes von CASPAR DAVID FRIEDRICH

Das Bild ,,Die Lebensstufen von Caspar David Friedrich zeigt eine
abendliche Kiistenlandschaft, die im Untertitel als ,,Strandszene in Wiek*
(einem Ort bei Greifswald) nidher beschrieben wird. Die dargestellte Szene
ist durch fiinf ankommende Schiffe bestimmt, die im Bildmittelgrund auf
das Ufer zu segeln. Ein weiter, fliederfarbener Horizont zerteilt das Bild in
zwel Halften. Die obere Hilfte des Bildes ist durch Gelbtone dominiert,
wihrend die untere Hilfte vorwiegend dunkle Tone zeigt.
Im Vordergrund verfolgen fiinf Menschen die Szenerie. Diese Gruppe
befindet sich auf einer kleinen @ Anhoéhe am  Strand.
Das grofite der Schiffe hat die Segel schon teilweise eingezogen, gerahmt
wird dieses links und rechts durch zwei ebenfalls dem Ufer schon nahe
Segelboote, wahrend zwei weitere sich noch weit drauBBen auf dem Meer
befinden. Die fiinf Schiffe korrespondieren mit den fiinf Menschen am
Ufer. Der alte Mann ganz links tragt, trotz offenbar sommerlicher
Temperaturen, einen Mantel mit Pelzkragen, die beiden Kinder in der
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vorderen Bildmitte, ein Madchen und ein Junge, tragen dagegen leichte
Kleidung in rot und blau. Sie werden von einem Mann und einer Frau
mittleren Alters gerahmt. Der Mann, offenbar der Vater der kleinen
Familie, 1st mit Gehrock und Zylinder bekleidet, die Mutter tragt ein rotes
Sommerkleid im Stile der Zeit. Der Titel des Bildes verweist auf die
allegorische Szene: Die fiinf ankommenden Schiffe konnen den drei
Lebensstadien des Menschen zugeordnet werden, die in den flinf
Menschen am Ufer ihre Entsprechung finden: Das groBite, die Segel schon
einholende Schiff hat das Ufer (das Lebensende) schon fast erreicht, die
beiden Boote links und rechts davon segeln im Kiistenwind, die beiden
Schiffe weiter draullen auf See sind dem Wind noch stark ausgesetzt.

(Quelle: http.//www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/deutsch-abitur/artikel/bildbeschreibung)

Bildbeschreibung des Motivs LANDSCHAFT

Unter einer Landschaftsdarstellung versteht man ein Bild von oder nach
der Natur, bei dem einzelne Elemente wie 7. B. Baum oder Weg, auch
Bauwerke oder Figuren als Versatistiicke verwendet werden. Eine
wichtige Rolle spielt dabei der Himmel, der Tages- oder Jahreszeit bzw.
spezielle Wetterverhiiltnisse anzeigt, und damit entscheidend die
Wirkung beeinflusst.

Landschaftsdarstellungen sind in der Kunstgeschichte seit der Renaissance
zunichst vor allem Hintergrund fiir Szenen mit biblischem Inhalt. In der
italienischen Malerei bleibt die Landschaft weitgehend auch in dieser
Rolle. Eine erste Bliitezeit erlebt die Landschaftsdarstellung im Barock in
der niederldndischen Malerei. In der nordischen Malerei (Holland,
Niederlande, Deutschland) werden hiufig heimische Landschaften bzw.
Seestiicke  dargestellt, insgesamt sind in der europiischen
Landschaftsmalerei auch die an die Antike oder ein Idealbild erinnernden
siidlichen Landschaften (Italien, Griechenland) beliebte Motive.

Einen besonderen Stellenwert als ,,Spiegel“ fiir menschliche
Empfindungen hat die Landschaftsdarstellung in der Romantik.

Landschaftsbilder haben bis heute einen ungebrochenen Reiz. Ein Beispiel
dafiir sind die stimmungsvollen Landschaften in unzéhligen Bildkalendern.
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Die Landschaft spielt als Trager von Gefithlen u. a. auch in der
Werbefotografie und im Film eine wichtige Rolle.

Bei der Beschreibung einer Landschaft ist es sinnvoll, von vorne nach
hinten durch den natiirlichen Raum zu ,,gehen* bzw. den Blick von vorn
nach hinten zu lenken. Dabei werden Details angemessen
zusammengefasst (z. B. Baumgruppe, Bergkette u. a.). Je nach Darstellung
kann auch von einem auffélligen Einzelobjekt aus der Blick weitergefiihrt
werden bzw. von einem besonders wichtigen Element zum
Nebensachlichen. Hier kann der Bezug zum Bildtitel den Ausschlag geben
(z. B. ,,Die Miihle von Wiiyk* von Ruisdael oder ,,Der einsame Baum* von
C. D. Friedrich). Auch Standort und Blickwinkel des Betrachters werden in
die Bildbeschreibung einbezogen. In vielen Landschaftsdarstellungen wird
der Blick des Betrachters durch entsprechende Bildelemente bewusst
gelenkt.

KURZFASSUNG:

Art der Landschaft z. B. Ebene, Gebirge, Kiiste....,

AuBere Gegebenheiten Witterung (Wetterlage), Tageszeit, Jahreszeit

Staffage (Beiwerk), Personenstaffage, Bezug der Personen zur
Versatzstiicke Landschaft (Spaziergénger, Bauern,
Soldaten...)

alles, was auf der Erde bzw. dem Wasser zu
finden ist (Bdume, Gebdude, Schiffe ...),
auch Straflen oder Wege
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Aufgabe 36. Finden Sie eine Landschaft, geschaffen von einem
deutschen Maler, und beschreiben Sie sie nach dem Schema.

Bildbeschreibung des Motivs PORTRAT

Als Portrat oder Bildnis wird die Darstellung eines Menschen
bezeichnet. Man unterscheidet nach der Anzahl der abgebildeten
Personen Einzel-, Paar- und Gruppenbilder; eine besondere Rolle
nimmt das Selbstportrit ein.

Bei einem Portrét kann je nach Funktion oder Anliegen die Personlichkeit
(individuelle Darstellung) der dargestellten Menschen im Mittelpunkt
stechen oder die gesellschaftliche Rolle (reprdsentative Darstellung).
Portratdarstellungen gibt es seit der Antike (Grabbildnis, Biisten), schon
damals spielt das Festhalten des Abbilds fiir die Nachwelt eine wichtige
Rolle. Portritbiisten und die auf Holztafeln gemalten Grabbildnisse weisen
eine starke naturgetreue Darstellung auf. Nach der religios geprigten
Epoche des Mittelalters beginnt eine Bliitezeit des wirklichkeitsgetreuen
Portrits mit dem Riickgriff auf die Antike in der Renaissance und setzt sich
in der barocken Malerei fort. Dies hédngt mit dem wachsenden
Selbstbewusstsein  der Menschen zusammen, der sich in seinen
charakteristischen Eigenarten dargestellt sehen will. Eine wichtige Rolle
spielt die Wahrnehmung durch andere, so dass Macht und Finfluss,
Reichtum und Bildung zum Ausdruck gebracht werden sollen. Mit
unterschiedlichen Schwerpunkten bleibt das Portrdt ein bestimmendes
Bildmotiv bis in unsere Zeit. Mit der Fotografie verschwindet das Portrét
als spezielle Aufgabe eines Kiinstlers jedoch zunehmend, umso mehr wird
es zum alltdglichen Bildmotiv. Das Festhalten der eigenen Person in einem
bestimmten Moment bzw. an einem bestimmten Ort steigert sich im Selfie,
das als Bild nahezu sofort in den sozialen

Netzwerken mit anderen geteilt werden kann.

Das Abbilden des Menschen verfolgt zu allen Zeiten dieselben Ziele:
Festhalten des Augenblicks fiir eine Ewigkeit, Darstellen einer
gesellschaftlichen und sozialen Rolle, Dokumentation (z. B. politisches
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Bild, Zeitungsfoto) oder Identifikation (z. B. Werbefoto). Haufig sind diese
Bereiche nicht eindeutig voneinander zu trennen.

Bei der Beschreibung eines Portrits steht naturgemafl die Figur im
Vordergrund, die Wahl der Situation und des Raumes kann zusétzlich eine
wichtige Bedeutung haben. Besonderes Augenmerk wird auf die dem
Betrachter zugewiesene Rolle gelegt, er wird meist bewusst als Zuschauer
und ,,Ansprechpartner benutzt.

Formen des Portrits
Nach der Form der Darstellung unterscheidet man:
1. Bildniskopf: Der Kopf ist unter Einbeziehung des Halses zu sehen.

2. Biiste: In der Fortsetzung von Kopf und Hals sind die Schulterpartie
und ein mehr oder weniger groBBer Teil des Oberkorpers dargestellt.

3. Bruststiick: Der Grofteil des Oberkorpers ist mit den ganz oder
teilweise wiedergegebenen Armen abgebildet.

4.  Halbfigur: Sie zeigt die Figur bis zur Taille.
5. Kbniestiick: Der Portritierte ist bis zum Knie gemalt.
6.  Ganzfigur: Die Person ist in ihrer Gesamtheit zu sehen.

Des weiteren kann man nach dem Grad der Drehung des Kopfes eine
Unterscheidung ausmachen:

1. Vorderansicht: en face,
2. Halbprofil: ein halb von der Seite gemaltes Portrit,

3.  Dreiviertelansicht: Eine Kopfseite ist voll zu sehen, die andere in
starker Verkiirzung.

4.  Profil: Ein halb zur Seite gedrehtes Gesicht ist dargestellt.
(Bildbeschreibungen werden immer aus der Sicht des Betrachters gefiihrt.)
Gattungen des Portriits

1. Einzelbildnis;

2. Doppelbildnis (dargestellte Personen stehen in einer bestimmten
Beziehung zueinander);
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3. Gruppenbildnis (mehrere abgebildete Menschen stehen in einer

bestimmten Beziehung zueinander).

Eine besondere Stellung innerhalb des Portréts ist das Selbstbildnis, das
der Kiinstler von sich selber macht. Es hat einen hohen Aussagewert iiber

die personliche Selbsteinschitzung und reprisentiert die Stellung des
Kiinstlers in der Gesellschaft. Es spiegelt Wesensmerkmale, Eigenschaften

und Stimmungen zu einem bestimmten Zeitpunkt wieder.

KURZFASSUNG

Personen Anzahl der Personen
duBere Erscheinung (Geschlecht, Alter, Aussehen)
Kleidung
besondere Attribute (evtl. auch deren Bedeutung)
Korpersprache: Haltung — Gestik — Mimik

Situation evtl. die Art der Beziehung der Personen zueinander
Beschreibung der Situation
Besonderheit der Korpersprache in der Beziehung
zueinander
Besonderheit der Korpersprache in der Beziehung
zum Betrachter

Raum Umgebung bzw. Raum

Weiterfiihrung des Blicks nach drauf3en

Bezug der Personen zur Umgebung
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Bildbeschreibung im Vergleich z. B. PAARBILDNIS

Bei Paarbildnissen wird die Wirkung sehr stark durch den Bildaufbau
(Komposition) bestimmt (vgl. Thema Komposition bei der Bildanalyse):
Die Korperhaltung der Personen bestimmt die wichtigen Bildlinien;
stechende Figuren stellen z. B. senkrechte Bildlinien mit entsprechend
ruhiger und wiirdevoller Ausstrahlung dar (vgl. Jan van Eyck: Hochzeit der
Armnolfini; Hans Holbein: Die Gesandten). Die vom Kiinstler oder
Auftraggeber erwiinschte Bildwirkung (,,Wie will ich gesehen werden?*)
wird in der Regel in allen repridsentativen Darstellungen oder Bildern mit
offentlicher bzw. offizieller Funktion sehr bewusst gestaltet, z. B. bei
Hochzeitsbildern oder bei der Darstellung von Politikern.

Der Bildaufbau, in diesem Fall die Anordnung von zwei Figuren
zueinander, 1dsst sich auch als eine Deutung der Beziehung erkldren. So ist
ein Paarbildnis immer auch eine soziale oder gesellschaftliche Studie zum
Verhiltnis der abgebildeten Personen.

In der Werbung soll der Betrachter sich mit der dargestellten Person oder
Personengruppe identifizieren, die seine Bediirfnisse, Wiinsche oder
Angste stellvertretend verkorpert. Bei einem Gruppenbild wird der
Betrachter

als Teil der Gemeinschaft angesprochen, der als Betrachter einer Szene
,dazugehoren“ mochte. Viele Firmen bzw. Marken entwickeln und
prisentieren dazu einen ganz bestimmten  Personentyp als
Identifikationsfigur fiir ihre Zielgruppe.
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Vergleich in Ahnlichkeiten Unterschiede

Tabellenform: Beide Darstellungen Wéihrend Darstellung A

zeigen... ... ,

Personen
duflere Erscheinung
Korpersprache

Bezug zum Betrachter

Situation

Raum

Funktion des
Paarbildnisses

Aufgabe 37. Finden Sie ein Portrait, geschaffen von einem deutschen
Maler, und beschreiben Sie es nach dem Schema.

Bildbeschreibung des Bildmotivs STILLLEBEN

Unter einem Stillleben versteht man die bewusste Anordnung lebloser
Objekte nach isthetischen Gesichtspunkten (z. B. Formen, Farben,
Anordnung, Art und Bedeutung der Dinge).

Stillleben sind seit dem Barock ein eigenstindiges Thema, vorher waren
Objekte nur ein bedeutungsvolles oder symbolhaftes Detail innerhalb eines
Portrits oder einer religidsen Darstellung. Die Bliitezeit des Stilllebens ist
die niederldndische Malerei des 17. Jh., hier dient es vor allem dekorativen
Zwecken und zeigt den Luxus, aber auch die Schonheit der einfachen
Dinge. Gleichzeitig gelten die Objekte als Sinnbild fiir die Scheinhaftigkeit
des Lebens: Nichts ist von Dauer, alles - auch die Schonheit - vergeht. So
wird einerseits der Reichtum priasentiert und zur Schau gestellt,
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andererseits warnend auf die Verginglichkeit hingewiesen. Dieser
sogenannte Vanitas-Gedanke ist Leitmotiv der barocken Stillleben.
Allerdings gelten Stillleben schon im Barock als wenig anspruchsvoll und
eher dekorativ, Stilllebenmaler sind weit weniger angesehen als z. B.
Historienmaler. Auch heute werden die Motive v. a. aus dekorativen
Zwecken gewihlt.

Jeder Kiinstler und jeder Betrachter gibt den Dingen seine eigene
Bedeutung, versteht die Objekte als Teil seines personlichen Alltags, seiner
personlichen Représentation oder widmet ithnen wegen ihrer Farbe, Form
oder Oberflacheneigenart besondere Aufmerksamkeit.

Bei der Beschreibung eines Stilllebens ist es sinnvoll mit Begriffen zu
arbeiten, die die Anordnung der einzelnen Objekte ausdriicken: davor oder
dahinter, daneben, darunter oder dariiber usw. Dabei werden Details
angemessen zusammengefasst (mehrere, eine Gruppe von o. 4.). Je nach
Darstellung kann auch beim Stillleben von einem auffélligen Einzelobjekt
aus der Blick weitergefiihrt bzw. von einem besonders wichtigen Element
zum Nebensédchlichen gelenkt werden, dabei ist oft der Bildtitel hilfreich.

KURZFASSUNG:

Art des Stillebens Welche Art von Gegenstdinden? Gibt es
einen sinnvollen Uberbegriff?

Aufstellung bzw. Einzelstiicke s. o. vom Wichtigen zum

Anordnung Nebensdchlichen oder von links nach rechts,
von vorne nach hinten usw. benennen je
nach Motiv strukturiert vorgehen, Details
sinnvoll ~ zusammenfassen  Lage  der
einzelnen Stiicke zueinander (daneben,
darunter, dahinter)

Untergrund Wo liegen die Gegenstinde (Brett, Teller,
Tisch...)?

Hintergrund, Raum Wie ist der Hintergrund (Wand, Nische,

Fenster ...) gefiillt?

137



Die besondere Bedeutung oder Symbolik einzelner Objekte wird unter dem
Aspekt Wirkung bzw. Aussage, also bei der Bilddeutung, behandelt. Viele
Objekte, die in Bildwerken von Renaissance und Barock auftauchen,
kennen wir heute nicht mehr bzw. nicht in ihrer fritheren Bedeutung.
Gerade die Symbolhaftigkeit - wie etwa im 17. Jahrhundert Brot und Wein,
Niisse oder Silberpokale verstanden wurden - konnen wir nicht
erschlieBen. Auch in unserer Zeit werden nicht alle Betrachter die in
Stillleben  abgebildeten = Gegenstinde gleich interpretieren  oder
wertschidtzen. Ein wichtiger Gesichtspunkt ist stets die personliche
Beziehung des Betrachters zu bestimmten Inhalten und seine individuell
geprigten Assoziationen.

Aufgabe 38. Wihlen Sie eines der Stillleben von Max Slevogt und
beschreiben Sie es nach dem Schema.

Stillleben mit Erdbeeren
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Stilleben mit Eiern und
Zitrusfriichten

Bildbeschreibung des Bildmotivs ABSTRAKTES BILDMOTIV

Ein erkennbares Motiv wird allgemein als der wesentliche Inhalt eines
Bildes verstanden. Wenn die Bildelemente weder Menschen noch
Objekte sind, sondern geometrische Elemente, Flichen und Linien,
dann sprechen wir von einem abstrakten oder gegenstandslosen
Bildmotiv.

Die Beschreibung wird selten vom Bildtitel ausgehen konnen. Wassily
Kandinsky, mit dem die gegenstandslose Malerei beginnt, betitelt seine
Bilder vergleichbar musikalischen Kompositionen als ,Improvisation*
oder ,,Komposition“. Es geht in der Regel um die Anordnung von Farben
und Formen auf der Bildfliche. Bei der Beschreibung benutzt der
Betrachter Begriffe, die die Ordnung der Bildfliche beschreiben: in der
Mitte, oben oder unten, daneben oder quer dazu usw. Zusitzlich werden
Farben  (Farbtone aus dem = 12-teiligen  Farbkreis)  bzw.
Farbzusammenharmonien und Kontraste (u. a. Farb-an-sich-Kontrast,
Intensitdts-, Helligkeits- und Temperaturkontrast, Komplementérkontrast)
sowie Formen (geometrisch, natiirlich, amorph wu. a.) benannt,
entsprechende Fachbegriffe sind dabei sinnvoll und hilfreich.
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Wortschatzhilfen:

wild — geordnet — klar — chaotisch — lebhaft — starr — zufillig —
geometrisch — rhythmisch — geradlinig — geschwungen — kantig —
gerundet — tliberlagert — frohlich — aggressiv — langweilig — exakt —
klar begrenzt — {ibereinander geschichtet — konstruiert — spontan

Was ist eine Allegorie?

Eine Allegorie umschreibt in der Regel abstrakte, also schwer fassbare
Begriffe, wie Gerechtigkeit, Freiheit, Tod oder Liebe und macht sie
dadurch  verstandlich. @~ Man kann zwei  verschiedene  Arten
unterscheiden: Bildliche Allegorien iiberfiihren abstrakte Werte in ein
Kunstwerk. Sprachliche Allegorien bezeichnet man oft als auserzéhlte
Metapher , weil sie wie ein umfangreiches sprachliches Bild wirken. Beide
Arten haben eine offensichtliche und eine {ibertragene Bedeutung, die man
sich erst erschlieen muss.

Beispielsweise stellt man sich den Sensenmann als ein Gerippe mit einem
schwarzen Umhang und einer Sense vor. Diese Figur ist eine Allegorie des
Todes. Auf der wortlichen / bildlichen Ebene ist sie nur ein Skelett mit
einem Umhang. Auf der iibertragenen Ebene haben die Merkmale des
Sensenmanns aber eine bestimmte Bedeutung, die fiir den Tod stehen.

Der Begriff  , Allegorie* ist aus dem altgriechischen
Wort allegoria entstanden und heil3t so viel wie ,, verschleierte oder andere
Sprache“. Damit bezeichnet man ein Kunstwerk oder ein Stilmittel. Sie
umschreibt ein abstraktes Thema.

Bildliche Allegorien gibt es in der Kunst schon seit der Antike. Dabei
versuchen Kiinstler, abstrakte Werte oder Begriffe in einem Bild
darzustellen. Abstrakt heif3t, dass etwas schwer fassbar und nicht konkret
ist. Mit  ithrem  Kunstwerk  mochten sie  ihre  Vorstellung
davon verbildlichen und fiir andere zuginglich machen.

Allegorie Kunst — Beispiel: Die romische Gottin Justitia steht allegorisch
fiir die Gerechtigkeit. Meistens wird sie mit einer Augenbinde, einer
Waage und einem Schwert dargestellt. IThre Merkmale haben alle eine
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bestimmte iibertragene Bedeutung: Die Augenbinde steht dafiir, dass alle
Menschen vor dem Gericht gleich behandelt werden. Die Waage
symbolisiert, dass ein Urteil ausgewogen getroffen wird. Das Schwert stellt
die Vollstreckung des Urteils dar.

Es gibt viele bildliche Allegorien, deren Bedeutung sehr bekannt ist. Wenn
man sie sieht, weilit man sofort, was damit gemeint ist. Meistens handelt es
sich um Personifikationen, eine Sonderform der Allegorie.

Nationale Personifikationen: Die meisten Nationen haben eine allegorische
Figur, die das Land reprisentiert. Sie haben immer bestimmte Merkmale,
an denen man sie erkennen kann.

¢ Helvetia = Schweiz: Frau mit einem Speer und einem Schild, auf
dem die Schweizer Flagge zu sehen ist.

% Uncle Sam = USA: Der Mann hat meistens weifse Haare und einen
Ziegenbart. Seine Kleidung hat die Nationalfarben Amerikas: rot, blau und
welifs. Er trdgt einen Hut mit der amerikanischen Flagge darauf.

% Michel = Deutschland: Diese Figur findet man fast nur in
Karikaturen, also in iibertriebenen humoristischen Darstellungen. Sein
Erkennungsmerkmal ist eine Schlafmiitze.

Antike Gottheiten: Die meisten Gotter der Griechen oder Romer haben eine
allegorische Bedeutung, fiir die sie stehen:

v" Amor/Cupido/Eros = Liebe: Der kleine Junge schiefit mit Pfeil und
Bogen auf die Herzen der Menschen, die sich dann verlieben.

v' Venus/Aphrodite = Schonheit: Die  wunderschone  Frau — wird
meistens nackt und in einer Muschel stehend dargestellt.

v' Neptun/Poseidon = Meer: Man erkennt ihn an seinem groflen Bart
und einem Dreizack. Manchmal hat er auch noch eine Krone oder ein
Fischernetz.
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Wie wirkt eine Allegorie?

Allegorien werden meistens eingesetzt, um eine bestimmte Wirkung zu
erzielen. Der Autor mochte ndmlich seinem Leser sein Verstindnis einer
komplizierten Situation vermitteln. Fiir seine Darstellung wihlt er Worte
aus einem anderen Zusammenhang. Er malt also gewissermaBlen mit
Worten ein Bild. So werden seine Gedanken besonders anschaulich.
Genauso geht ein Maler vor, der ein allegorisches Kunstwerk erschafft.

Der Autor schreibt seine Allegorie in der Regel so, dass der Leser sie
erkennt und die tibertragene Bedeutung ableiten kann. Meistens kannst du
Allegorien also 1:1 ,,iibersetzen*. Aber vor allem bei dlteren Werken oder
der gehobenen Literatur weiit du teilweise nicht, was die Allegorie
urspriinglich bedeutet hat. Dann musst du sie interpretieren , also deuten
oder auslegen.

(Quelle: https://studyflix.de/deutsch/allegorie-3030)

Aufgabe 39. Finden Sie ein allegorisches Bild, geschaffen von einem
deutschen Maler, und beschreiben Sie es nach dem Schema.
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Bildhauerei: Begriff, Geschichte
(Quelle: https://www.wissen-digital.de/Bildhauerei)

auch: Plastik, Skulptur;

ein Bereich der bildenden Kunst neben Malerei und Grafik. Die
Bezeichnungen  Plastik, Bildhauerei und  Skulpturwerden  oft
gleichbedeutend gebraucht.

Die Bildhauerkunst umfasst alle dreidimensionalen Werke aus festem
Material. Als Skulptur bezeichnet man ein aus Stein gemeileltes oder aus
Holz, Elfenbein u.a. geschnitztes Kunstwerk. Unter Plastik versteht man
ein modelliertes Kunstwerk aus Ton, Wachs oder Gips oder ein gegossenes
aus Gold, Bronze, Stahl oder Kunststoff. Mit neuen Materialien
(Aluminium, Kunststoffe, Schrott) entstehen auch neue
Bearbeitungstechniken (Schweillen, Loten u.a.).

Nach der GroBe der Plastik unterscheidet man Monumental- und
Kleinplastik, nach der Form Vollplastik und Relief. Besondere Bedeutung
in der abendlandischen Kunst kommt der Entwicklung des Denkmals zu.

Geschichte

Vor- und Frithgeschichte

Bildhauerkunst aus Knochen oder Stein gab es schon in prihistorischen
Kulturen, die dltesten bekannten sind ca. 30 000 Jahre alt (Venus von
Willendorf).

Funde aus der Kultur der Sumerer in Mesopotamien (3 000 v. Chr.) sind
starre, schematisierte Statuetten, die wahrscheinlich als Kultbilder dienten.
Meister der Reliefkunst waren die Agypter, die vor allem ihre Tempel und
Graber mit zahlreichen Darstellungen schmiickten. Um 1 300 v. Chr.
entstanden die blockhaften Kolossalstatuen am Ramses-Tempel in Abu
Simbel.

Antike

In der griechischen Kunst wurden zwischen dem 7. und 1. Jh. v. Chr. statt
architekturgebundenen, starren Gestalten monumentale, freistehende
Figuren aus Bronze (sieche Bronzekunst) und Marmor geschaffen, in
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vollendeter Naturnihe und in der Haltung des Kontrapost. Berithmte
griechische Bildhauer waren Phidias (Skulpturenschmuck der Akropolis),
der Bronzebildhauer Polyklet und Praxiteles (4. Jh. v.Chr.).

Die meisten griechischen Statuen sind nur in Kopien tiberliefert, die in der
romischen Kunst in groBer Anzahl angefertigt wurden. Daneben
iibernahmen die Romer zahlreiche Elemente aus der etruskischen Kunst;
auBBerdem leisteten sie einen bedeutenden Beitrag zur Portrétbiiste und zur
Reliefkunst (Sarkophage, Trajansséule).

Mittelalter

Im Mittelalter dominierten seit dem 4. Jh. n.Chr. kleinformatige
Elfenbeinschnitzerei oder Gold- und Silberreliefs. Die Vollplastik wurde -
in Abgrenzung zu heidnischen Gotzenbildern - fast vollstindig verdriangt.
In der Romanik entstand Skulptur vor allem als Bauplastik an Kapitellen
und Portalen der groBBen Kathedralen. Durch die in der Gotik von Chartres
und Reims ausgehende Losung der Skulptur von der Baukunst wurde die
Bildhauerkunst grundlegend erneuert. Die italienische Skulptur orientierte
sich auch im Mittelalter an antiker Kunst (A. Pisano, L. Maitani).

Neuzeit

In der Renaissance-Plastik Italiens erreichte die Bildhauerkunst mit der
Riickbesinnung auf die Antike einen neuen Hohepunkt. Bedeutende Werke
schufen in Florenz L. Ghiberti, Nanni di Banco und Donatello.

Als groBter Bildhauer der Hochrenaissance gilt Michelangelo. Seine
Marmorbildwerke in Rom und Florenz gehoren zu den Hauptwerken
abendldndischer Skulptur. Der Manierismus brachte zahlreiche bedeutende
Bronzebildwerke hervor (B. Cellini, Giambologna).

Im Barockerfolgte die Vereinigung von Bildhauerkunst mit Malerei und
Architektur zum Gesamtkunstwerk. Ein Meister darin war G.L. Bernini,
der im Auftrag der Péapste in Rom zahlreiche Bildwerke aus Marmor schuf.
In Deutschland wirkten A. Schliiter und G. Petel, in Frankreich am Hofe
des Sonnenkdnigs Ludwig XIV. A. Coysevox und F. Girardon.

Im 18. Jh. befassten sich die Bildhauer des Klassizismus erneut mit antiker
Skulptur (A. Canova, B. Thorvaldsen).
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19. und 20. Jahrhundert

Bedeutendster Bildhauer des 19. Jh.s ist der Franzose A. Rodin. Sein dem
Impressionismus ~ verpflichtetes bildhauerisches Werk umfasst so
bedeutende Skulpturen wie "Der Kuss" und "Der Denker".

Im 20. Jh. verliert die Plastik zu einem grofen Teil ihren reprasentativen,
figiirlichen Charakter und verlagert sich auf die Objektkust: Der Begriff
der Kunst wird auf Objekte ausgeweitet, die zuvor nicht als Kunst
angesehen wurden.

In vielen Féllen ist eine parallele Entwicklung zur Malerei zu beobachten:
Der Kubismus nimmt Einfliisse der afrikanischen Kunst auf (G. Braque, P,
Picasso) und versucht, die Motive in abstrakte Formen zu zerlegen (C.
Brancusi). Die Vertreter des Konstruktivismus W. Tatlin, N. Gabo und A.
Pevsner beschrianken sich auf die Harmonie einfacher geometrischer
Formen. Der Futurismus in Italien (U. Boccioni) will Bewegung und
Dynamik in der Skulptur darstellen. Skulpturen und Installationen mit
hintergriindigem Humor entwerfen die Vertreter des Dadaismus (H. Arp,
K. Schwitters).

Daneben gibt es aber immer auch die gegenstidndliche Bildhauerkunst. Die
wichtigsten Vertreter sind A. Maillol, W. Lehmbruck, E. Barlach und H.
Moore.

In den 1960er Jahren bringen die Kiinstler der Pop-Art (R. Rauschenberg,
J. Johns, C. Oldenburg) Dinge des Alltags in einen neuen Zusammenhang.

Die amerikanische Land-Art versucht die Integration des Kunstwerks in
die Landschaft; der Verpackungskiinstler Christo schafft kurzlebige
Kunstwerke, z.B. die Verhiillung des Berliner Reichstags.

Der deutsche Kiinstler J. Beuyswurde bekannt durch seine Performances
und die Idee, die Rationalitit unserer Gesellschaft aufzubrechen.
Happenings suchen die Ubereinstimmung von Kunst und Realitit.

Die zeitgendssische Bildhauerei lédsst sich oft nicht mehr einer bestimmten
Stilrichtung zuordnen; teilweise ist eine Riickkehr zum Gegenstiandlichen
zu beobachten.
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Glossar
die Plastik / die Bildhauerei / die Skulptur — ckynenrypa

dreidimensionales Werk — TpexmepHoe/00beMHOE TIPOU3BEACHUE
HCKYCCTBa

aus Stein gemeiflelt — BrICEUEHHBIN/BBIIOIOICHHBIN U3 KAMHS

aus Holz, FElfenbein geschnitzt — BbIpe3aHHbBIi W3 JaepeBa, CIOHOBOU
KOCTHU

aus Ton, Wachs oder Gips modelliert — BbUICTIICHHBIN W3 TJIMHBI, BOCKA
WJIM THTICA

aus Gold, Bronze, Stahl oder Kunststoff gegossen — oTnuThliit u3 3051074,
OpOH3BI, CTAJIM WX TUIACTHKA/TIACTMACCHI

der Schrott — 0TX0/1bl TPOU3BOICTBA; METAIIOJIOM

die Bearbeitungstechnik (-en) — TexHom0THSs/CIIOCO0 00PAOOTKH
das Schweillen — cBapka

das Loten — maiika

die Monumental- und Kleinplastik — mMoHyMeHTanbHass CKyJIbOTypa U
CKyJBITYpa MaJbiX (opm

die Vollplastik — kpyrnas ckynenrypa

das Relief — penbed; nemanna

prahistorisch — goucropudeckuii

die Statuette — crarysTKa

blockhafte Kolossalstatue — MaccuBHass MOHyMEHTaIbHAS CTATYS

architekturgebundene, starre Gestalt — cBsizZaHHass ¢ apXUTEKTypou
3acThIBIIAs Purypa

in Kopien tiberliefert sein — coxpaHUTBCS B KOTHSIX
einen Beitrag zu Dat. leisten — BHecTH BKJ1a]] BO YTO-JI
die Portrétbiiste — ckynbnTypHBII HOPTPET, OIOCT

heidnische Gotzenbilder — si3p14ecKkue UIOIEI

147



die Bauplastik — apxutekrypHas/nekopaTuBHas CKyJIbOTYypa

das Marmorbildwerk — mpamopHas ckyapnTypa

abendlandisch — 3amanHo-eBponeickuii

am Hofe des Konigs wirken — paborats/TBOpUTH Mpu JBOPE KOPOIIs

thren reprédsentativen, figlirlichen Charakter verlieren — mnoTtepsiTe cBOIO
MIPEACTAaBUTENRHYIO (DUTYPHYIO OCOOCHHOCTH

die Objektkust — npeamMeTHO-OpUEHTUPOBAHHOE UCKYCCTBO

die amerikanische Land-Art — amepukanckuii JeHI-apT (HampaBiICHUE B
UCKYCCTBE, CBSI3aHHOE C MIPUPOIHBIM JaHAIIA()TOM)

kurzlebig — Hen0nroBEYHBIN/KOPOTKOKUBY LA
die Performance — nepdopmanc/neiicteue

sich einer bestimmten Stilrichtung zuordnen lassen — ObITh TPUUKCIIEHHBIM
K ONPEJICTICHHOMY HaIlpaBJICHUIO/CTUIIIO

Aufgabe 40. Lesen Sie den Text iiber Bildhauerei und lernen Sie den
angegebenen Wortschatz daraus. Mit Hilfe dieser Worter geben Sie
den Inhalt des Textes wieder.

Aufgabe 41. Was wissen Sie iiber die Entwicklung der Bildhauerei in
Russland? Kennen Sie einige russische Bildhauer und deren
Kunstwerke? Welche Plastiken sind in Threr Heimatstadt zu sehen?

Aufgabe 42. Lernen Sie den Beruf des Bildhauers kennen.
Bildhauer
(Quelle: https://web.arbeitsagentur.de/berufenet/beruf/steckbrief/8428.pdf)

Bildhauer schaffen und gestalten plastische Kunstwerke. Sie nehmen
Auftrige zur Realisierung eines bestimmten Themas entgegen oder
entwickeln eigene kiinstlerische Ideen wund setzen diese mit
unterschiedlichen Materialien wie Ton, Holz, Stein, Keramik und Metall
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um. Zundchst erarbeiten sie z.B. zeichnerische Entwiirfe und fertigen
Modelle aus Ton, Knetmasse, Wachs oder Gips in natiirlicher Gro3e oder
verkleinertem Mallstab. SchlieBlich libertragen sie Malle und Umrisse des
Modells bzw. Entwurfs auf den Werkstoff und bearbeiten diesen bis zur
endgiiltigen Form.

1. Sehen Sie sich die Sendung iiber den Bildhauer
Sven Schoning.

®

Finden Sie russische Entsprechungen zu folgenden
Wortern: monatelang - die Auseinandersetzung — die
Vorlage aus Wachs — der Baumeister — die Feinarbeit

6 — ein Gefiihl von Person bekommen — das Einswerden
— seitlich versetzen — dynamische Haltung — die
Giefserei — die Gruppe an Bronzefiguren — der
Lehrbeauftragte

2. Markieren Sie die Aussagen Richtig oder Falsch. Korrigieren Sie die
falschen Aussagen:

Richtig Falsch

1. Ton ist ein erdverbundenes Material. O O

2. Sven fertigt eine Figur von Ulrich Miither, einem O O
deutschen Komponisten.

3. Sven hat weitsichtige Augen und trdgt eine m m
Brille.
4. Um eine Skulptur genau zu schaffen, miisse man m O

die Geschichte der Person kennen und sich in das
reindenken, was die Person gemacht habe, so
Schoning.

6 Bildhauer Sven Schoning fertigt lebensgroBe Bronzefiguren.
URL: https://www.ndr.de/fernsehen/sendungen/nordtour/bildhauer-sven-schoening-fertigt-
lebensgrosse-bronzefiguren,nordtour-1092.html (mata o6pamenus: 09.06.2026)
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5. Der Kiinstler bringt die Figur zu GieB3erei, und O O
sie steht fiir alle zuginglich in der Offentlichkeit.

6. Die Bronzefiguren ,,Miteinander* hat Sven fir 0 0
die Stadt Liineburg entworfen.

7. Kunst ist fiir Sven Schoning Leben, Liebe und O O
Energie.
8. Der Bildhauer arbeitet in der Abteilung fiir O O

Restaurierung im Stipsdorfer Museum.

Deutsche Bildhauer

Aufgabe 43. Lesen Sie Kurzbiografien der deutschen Bildhauer.

(Quelle: https://www.wissen-digital.de)

Tilman Riemenschneider — deutscher Bildhauer und Bildschnitzer; geb.
um 1460 in Heiligenstadt (?), gest. 7. Juli 1531 in Wiirzburg.

Riemenschneider gehort zu den bedeutendsten Bildschnitzern der
Spatgotik im siiddeutschen Raum.

Seine Ausbildung erfuhr er wohl am Oberrhein und in Schwaben im
Umkreis von Nicolaus Gerhaert und Jorg Syrlin. Er kam 1483 nach
Wiirzburg, wo er fortan die Kunstentwicklung nachhaltig bestimmte.

Auch politisch war er titig: 1504 wurde er in den Wiirzburger Stadtrat
gewdhlt, 1520/21 war er Biirgermeister. 1525 wurde er wihrend der
Bauernkriege wegen Unterstiitzung der aufstindischen Bauern gefangen
genommen und gefoltert.

Ein bedeutendes Hauptwerk der Friihzeit bilden die Steinfiguren von
Adam und Eva fiir die Marienkapelle des Domes in Wiirzburg (1491-93,
Mainfrankisches Museum, Wiirzburg).
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Bekannt  wurde  Riemenschneider  insbesondere  durch  seine
holzgeschnitzten Altire: Der Altar der Herrgottskirche in Creglingen bei
Rothenburg (um 1505) mit der Darstellung von Marida Himmelfahrt im
Mittelschrein  gruppiert die einzelnen Personen 1in meisterhafter
Ausgewogenheit und weist in seiner Formensprache bereits auf die Kunst
der Renaissance voraus.

Den Altarwerken Riemenschneiders ist gemeinsam, dass sie keine Fassung
hatten, wie damals allgemein iiblich, sondern unbemalt blieben. Das Holz
ist iiberaus fein bearbeitet, die Figuren erhalten thre Wirkung allein durch
die Modellierung mit Licht und Schatten.

Werkauswahl:

Werke in Stein: Wandgrab des Fiirstbischofs Rudolf von Scherenberg,
Wiirzburg, Dom (1498-99); Steinwandgrab des Lorenz von Bibra (1 1519),
Wiirzburg, Dom; grofle Sandsteinmadonna im Neumiinster in Wiirzburg
(1493).

Holzbildwerke: = Maria  (Berlin,  Staatliche = Museen);  mehrere
Holzmadonnen im Mainfrinkischen Museum, Wiirzburg; heilige Anna
vom verlorenen Annenaltar fiir die Wirzburger Marienkapelle (1505,
Miinchen, Nationalmuseum); Miinnerstddter Altar mit der hl. Magdalena
(1490-92, Einzelteile in der Pfarrkirche von Miinnerstadt, im Bayerischen
Nationalmuseum in Miinchen und in den Staatlichen Museen in Berlin);
Heiligblutaltar in der Jakobskirche in Rothenburg (1499-1505); Altar der
Pfarrkirche in Dettwang bei Rothenburg.

Veit StoB3 - deutscher Bildhauer, Maler und Kupferstecher; geb. um 1448
in Horb am Neckar, gest. 22. September 1533 in Niirnberg

StoB ist der Hauptmeister der Bildschnitzkunst der deutschenSpatgotik.

Seine Anfénge liegen vollig im Dunkeln. 1477 wird StoB erstmals
biografisch fassbar, als er einem Ruf nach Krakau folgte, um den
Hochaltar der dortigen Marienkirche zu schaffen. Er erhielt darauf weitere
bedeutende Auftriage, v.a. fir Arbeiten in Stein. 1496 kehrte er nach
Niirnberg zuriick und wurde dort im selben Jahr betriigerisch um sein

151



Vermogen gebracht. 1503 erhielt er wegen einer Schuldscheinfialschung
die entehrende Strafe der DurchstoBung der Wangen mit glithendem FEisen.
Wohl wurde er durch Kaiser Maximilian I. rehabilitiert, doch blieb er ein
gemiedener Biirger und starb als vereinsamter, verbitterter Mann.

Néheres iiber die kiinstlerische Ausbildung von Veit Stof3 ist nicht bekannt,
anzunehmen ist eine oberrheinische und niirnbergische Schulung unter
dem Einfluss Nicolaus Gerhaerts. In seiner Kunst mischen sich
leidenschaftlicher Naturalismus des Details mit nahezu barocker
Bewegtheit der Gewidnder und Umrisse. Sto3 war der bedeutendste
Vertreter der "barocken" Phase der Gotik; er ist meisterhaft in der Technik
des Bildschnitzens, aber auch vertraut mit der Arbeit in Stein, mit der
Malerei und dem Kupferstich. Von bedeutendem FEinfluss war er
insbesondere in Polen und dem gesamten Osten.

Werke (Auswahl)

Frithwerke: Hochaltar der Marienkirche in Krakau (1477-89), der grofite
geschnitzte Fliigelaltar der deutschen Spitgotik; Olbergrelief (Krakau,
Nationalmuseum); Marmorgrdber fliir Konig Kasimir Jagiello (Krakau,
Dom); grof3es Sandsteinkruzifix in der Marienkirche, Krakau.

Werke der Niirnberger Zeit: Maria vom Hause des Stof3 in Niirnberg (um
1499); Apostel Andreas im Ostchor der Sebalduskirche, Niirnberg (um
1505-07); "Englischer Gruf}", Nirnberg, Lorenzkirche (1517-19) mit
Darstellung der Verkiindigung und der 7 Freuden Marid; Hochaltar der
Niirnberger Karmeliterkirche (1520, heute Bamberg, Dom).

Werke als Maler: Tafeln fiir den Altar Riemenschneiders in Miinnerstadt,
Pfarrkirche (1504). Die wenigen Kupferstiche stehen meist in engem
Zusammenhang mit seinen bildnerischen Arbeiten.

Balthasar Permoser - deutscher Bildhauer; * getauft 13. August 1651 in
Kammer bei Traunstein, gest. 20. Februar 1732 in Dresden.

Hauptmeister des deutschen Barock; die erste Ausbildung erfolgte in seiner
Heimat sowie in Salzburg und Wien. Ab 1675 hielt sich Permoser fiir
insgesamt 14 Jahre in Italien auf, 1689 wurde er Hofbildhauer in Dresden.
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Von 1702 bis 1704 arbeitete er in Freiberg in Sachsen, 1710-25 in
Dresden. 1725 wanderte er zu Full nach Rom und kehrte 1728 {iber
Salzburg nach Dresden zurtick.

In seiner Kunst ist Permoser ein wichtiger Vermittler des italienischen
Barock (besonders Berninis) in Deutschland. Er verarbeitete aber auch
viele andere Einfliisse, z.B. Von P. Puget und A. Schliiter.

Das Hauptwerk Permosers ist der Figurenschmuck des Zwingers in
Dresden, den er mit Gesellen anfertigte (1711-18, 1945 stark zerstort, jetzt
rekonstruiert). In einzigartiger Weise sind hier Architektur (D.
Poppelmann) und Plastik ineinander verflochten. Hervorzuheben sind vor
allem 12 Atlantenhermen mit Faunskdpfen am Westpavillon, Herkules und
die Personifikationen der Jahreszeiten am Nordtor.

Weitere Werke: Figurenschmuck von San Gaetano, Florenz (1675);
verschiedene Kleinbildwerke aus Elfenbein: Jupiter (friiher Dresden,
Grines Gewolbe), Herkules und Omphale (Dresden); Kanzel der
Hofkirche (Dresden); Holzkruzifix fiir den Dom in Bautzen; Apotheose
des Prinzen Eugen (Wien, Barockmuseum, 1721); Kirchenviter
Augustinus und Ambrosius (Dresden, Hofkirche).

Johann Baptist Hagenauer - deutscher Bildhauer; geb. 1732 in Strass,
Oberbayern, gest. 9. September 1810 in Wien

Meister des Rokoko, spéter zum Klassizismus hinneigend, schuf in seiner
Frithzeit v.a. Kleinplastiken, spater groBBere dekorative Werke; seit 1774
Lehrer an der Wiener Akademie.

Hauptwerke: Grolle Mariensdule auf dem Domplatz von Salzburg (1766-
71), dekorative Gartenfiguren fiir Nymphenburg bei Miinchen und fiir
Schonbrunn bei Wien.

Johann Gottfried Schadow- deutscher Bildhauer; geb. 20. Mai 1764 in
Berlin, gest. 27. Januar 1850 in Berlin.
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Hauptmeister des deutschen Klassizismus, Schiiler von Tassaert; 1785-87
weitergebildet in Rom bei Trippel und unter dem Einfluss Canovas, mit
dem er befreundet war. 1788 wurde er Hofbildhauer in Berlin, 1816
Direktor der Akademie.

Schadow verband in seiner Kunst edle Schonheit der Form mit lebensvoll-
realistischer Auffassung. Er schuf Grabdenkmadler, Standbilder und
Bildnisbiisten. Sein berithmtestes Werk ist das Marmor-Doppelbildnis der
Prinzessinnen Luise und Friederike (1795, Berlin, Nationalgalerie).

Hauptwerke: Grabmal des achtjahrigen Grafen von der Mark, Berlin,
ehemals Dorotheenkirche (1790/91, jetzt Bode-Museum, Berlin); Standbild
Friedrichs des GroBen (1794, Stettin); Friedrich der Grole mit seinen
Windspielen (Bronzegruppe, 1821, Schloss Sanssouci); Viktoria auf dem
Viergespann (Quadriga, 1794 auf dem Brandenburger Tor in Berlin
aufgestellt).

Christian Daniel Rauch - deutscher Bildhauer; geb. 2.Januar 1777 in
Arolsen, Westfalen, gest. 3. Dezember 1857 in Dresden.

Hauptmeister des deutschen Klassizismus, Schiiler von G.Schadow, in
Berlin, 1804-11 in Rom, wo er sich unter dem Einfluss Thorvaldsens
weiterbildete, seit 1811 in Berlin tétig als bedeutendster Nachfolger von
Schadow.

Christian Daniel Rauch brachte es zum erfolgreichsten Bildhauer seiner
Zeit. Sogar seinen beriihmten Lehrer Schadow stellte Rauch in den
Schatten. Seinen Ruhm begriindete er mit dem Grabmal fiir die Konigin
Luise im Charlottenburger Mausoleum. Im Auftrag des kunstsinnigen und
geschichtsbewussten bayerischen Konigs Ludwig 1. schuf Rauch eine
Reihe von Portritbiisten fiir die Walhalla und erreichte den Hohepunkt
seines Konnens mit dem beeindruckenden Denkmal Friedrichs des Grof3en,
das erst auf Geheil der DDR-Behorden Unter den Linden wieder
aufgestellt wurde. Das bekannteste Werk des Meisters diirfte aber die
Goethe-Biiste sein, die das klassische Goethebild im Bewusstsein der
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Allgemeinheit nachdriicklich geprigt hat. Zu seinen Schiilern gehorten u.a.
E. Rietschel, und A. Kiss.

Hauptwerke: Grabmal der Konigin Luise (1811-15, Charlottenburg,
Mausoleum); Bronzedenkmal Bliichers (1826, Berlin, Opernplatz); sechs
Viktorien aus Marmor fiir die Walhalla bei Regensburg (1829); Denkmal
fur August Hermann Francke, Halle (1829); Denkmal Friedrichs des
GroBlen (1840-51, Berlin, Unter den Linden); bedeutende Bildnisbiisten,
besonders die von Goethe (1820/21, Leipzig, Museum).

Ludwig Schwanthaler - deutscher Bildhauer; geb. 26. August 1802 in
Miinchen, gest. 14. November 1848 in Miinchen.

Hauptvertreter des Miinchner Klassizismus, Schiiler der Miinchner
Akademie. Ein Aufenthalt in Rom brachte ihn in Beriihrung mit
Thorvaldsen, der ihm die klassizistische Richtung wies. Sein Hauptwerk ist
das volkstiimliche Standbild der Bavaria, Miinchen, 1844-50 gegossen.

Weitere Werke: Monumental-dekorative Arbeiten: Friese mit klassischen
Darstellungen fiir den Konigsbau der Residenz, Miinchen; Gruppe der
Hermannsschlacht fiir den Nordgiebel der Walhalla bei Regensburg.
Denkmiéler: Bronzestandbilder Mozarts in Salzburg (1842); Goethes in
Frankfurt am Main (1844); Jean Pauls in Bayreuth u.a.

Adolf von Hildebrand - deutscher Bildhauer; geb. 6. Oktober 1847 in
Marburg an der Lahn, gest. 18. Januar 1921 in Miinchen

Hauptvertreter der neuklassischen Richtung des ausgehenden 19. Jh.
Schiiler von K. Zumbusch in Miinchen, lernte in Rom H.v. Marées und den
Kunsttheoretiker Konrad Fiedler kennen, die bestimmend auf seine Kunst
einwirkten. Mit beiden zusammen vertritt er das Ideal einer neuen
Einfachheit dem Neubarock gegeniiber, einer Erhebung des Individuellen
zum Allgemeinen, und als Vorbilder die Kunst der Antike und der
italienischen Friihrenaissance.
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Hildebrand  schuf = monumentale = Brunnenanlagen, Denkmiler,
Marmorstandbilder, Portritbiisten, Reliefs, Plaketten. Er war auch ein
bedeutender Theoretiker; seine Erkenntnisse sind niedergelegt in der
Schrift "Das Problem der Form in der bildenden Kunst" (1893).

Hauptwerke: Brunnenanlagen: Wittelsbacher- (1895) und
Hubertusbrunnen (1907), Miinchen. Marmorstandbilder: "Adam" (1878,

Leipzig, Museum), "Nackter Jiingling" (1884, Berlin, Nationalgalerie).

Bildnisbiisten: Konrad Fiedler (1890, Berlin, Nationalgalerie), Bocklin
(1897, Berlin, Nationalgalerie).

Reliefbildnisse: Bismarckmedaille. Plaketten: Kopf Wilhelm Bodes.
Denkmadler: Bismarck (1907-10, Miinchen), Schiller (1909-11, Niirnberg).

Ernst Barlach - deutscher Bildhauer, Grafiker und Dichter; geb. 2. Januar

1870 in Wedel (Holstein), gest. 24. Oktober 1938 in Rostock; flihrender
Bildhauer, Grafiker und Dichter des Expressionismus.

Barlach war Schiiler von R.Diez an der Dresdner Kunstakademie.
Zwischen 1895 und 1897 hielt sich Barlach zwei Mal lingere Zeit zu
Studienzwecken in Paris auf, lebte dann in Berlin (1899 bis 1901), in
Wedel (1901 bis 1904) und wurde Lehrer der Keramik-Fachschule in Hohr
im Westerwald. Zwischen 1897 und 1899 schuf Barlach figiirliche
Arbeiten fiir die Rathduser in Hamburg und Altona.

Zwischen 1898 und 1902 arbeitete er als Zeichner fiir die Zeitschrift
"Jugend". Eine Reise nach Russland 1906 hatte entscheidenden Einfluss
auf seine kiinstlerische Entwicklung. Seit 1910 lebte Barlach in Giistrow in
Mecklenburg.

1919 wurde er Mitglied der Berliner Akademie der Kiinste und 1925
Ehrenmitglied der Miinchner Kunstakademie. 1924 erhielt er den "Kleist-
Preis". Von den Nationalsozialisten wurde Barlach in die Reihe "entarteter
Kiinstler" gestellt, zahlreiche seiner Werke wurden zerstort.

Als Bildhauer gelangte Barlach zu einem eigenen Stil von grofler,
mitreilender Ausdruckskraft. Vor allem seine Bildwerke in Holz zeigen in
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einer strengen, geschlossenen Form die leidgepriifte Erdgebundenheit des
Menschen. Oft stellte er Menschen aus dem russischen Volk dar.

Als Grafiker schuf Barlach Holzschnitte und Lithografien, mit denen er
auch seine eigenen Dichtungen illustrierte.

Ernst Barlach schrieb sieben Dramen, zwei unvollendete Romane und
zahlreiche kleinere autobiografische Schriften (Autobiografie: "Ein
selbsterzdhltes Leben", 1928). Eines seiner Grundmotive war die Frage
nach dem Verhéltnis zwischen Vater und Sohn.

Werke

"Ekstatiker" (Holzplastik, 1916, Ziirich, Kunsthalle); "Die gefesselte
Hexe" (1926); "Die Verlassenen" (frither Berlin); "Der Beter"; Ehrenmal

im Dom zu Gistrow (heute in Koln); "Geistkampfer" an der
Universitétskirche Kiel (1928) u.a.

Grafische Zyklen: "Die Wandlungen Gottes"; "Walpurgisnacht".

Wilhelm Lehmbruck - deutscher Bildhauer und Grafiker; geb. 4. Januar
1881 in Duisburg-Meiderich, gest. 25. Mérz 1919 in Berlin

Vertreter des Expressionismus. 1901-07 besuchte Lehmbruck die
Diisseldorfer Akademie; er war Schiiler von K. Janssens. 1910-14 war er in
Paris und kam mit der Kunst Rodins und Maillols, Brancusis und
Modiglianis in Beriihrung. Charakteristisch fiir seinen Stil wurde die
tiberlange Streckung der GliedmaRen seiner Plastiken.

In gewisser Weise ist Lehmbrucks Kunst eine Weiterfiihrung von Rodins
Schaffen, im weiteren Sinne die Steigerung von gotischen und barocken
Tendenzen der Vergeistigung. Lehmbruck schuf auch einige Gemidlde,
Lithografien und Radierungen.

Die Werke sind - z.T. in Wiederholungen - in vielen Museen der Welt
vertreten. Die reichste Sammlung besteht im Wilhelm-Lehmbruck-
Museum in Duisburg.
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Hauptwerke: "Weiblicher Torso" (1910, Duisburg, Wilhelm-Lehmbruck-
Museum); "Kniende" (1911, Duisburg, Wilhelm-Lehmbruck-Museum,
Mannheim, Kunsthalle, u.a.); "Emporsteigender Jingling" (1913, New
York, Museum of Modern Art); "Der Gestiirzte" (Staatsgalerie Moderner
Kunst, Miinchen).

Hans Arp - deutsch-franzosischer Maler, Grafiker, Bildhauer und
Dichter; geb. 16. September 1887 in Stralburg, gest. 7. Juni 1966 in Basel.

Arp studierte 1906 bis 1907 Malerei in Weimar, ein Jahr spéter an der
Académie Julien in Paris; 1911 kam er in Miinchen mit den Kiinstlern des
Blauen Reiters, vor allem mit W. Kandinsky, in Bertihrung. 1917 war er
mit Tristan Tzara und H. Ball Mitbegriinder der dadaistischen Bewegung
in Zirich, 1919/20 in K6In mit Baargeld und Max Ernst zusammen an der
Koélner Dada-Bewegung beteiligt. 1923 war Arp in Hannover bei Kurt
Schwitters. Er heiratete 1926 Sophie Taeuber und iibersiedelte nach
Meudon bei Paris. Hier schloss er sich den Surrealisten an, war 1932
Mitglied der Gruppe Abstraction-Création, fliichtete 1940/41 nach
Stidfrankreich und 1942 in die Schweiz. 1946 kehrte er nach Meudon
zuriick; daneben war er in Basel und in Ascona im Tessin titig.

Arp arbeitete schon sehr frith abstrakt, in der Dada-Zeit schuf er vor allem
Collagen aus Papier und Stoff, Reliefs aus Karton und Holz, 1930 erste
"papiers déchirés". In den 30er Jahren wandte er sich intensiver der
Freiskulptur zu, seit den 50er Jahren war er mit verschiedenen
Monumentalskulpturen beauftragt. Es ging ithm um Sichtbarmachung
unbewusster Lebenstiefen, stets suchte er Urformen nachzuspiiren.

Hauptwerke: Monumentales Wandrelief (1950, Harvard Universitét
Cambridge), Monumentalskulptur "Der Wolkenhirt" (1953, Cité
Universitaire  Caracas). Weitere groBBere Skulpturen in  Bonn,
Braunschweig, Basel, ferner in vielen Museen. Er verdffentlichte unter
anderem: "On my way" (1948) und "Unsern taglichen Traum" (1955).
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Bernhard Heiliger - deutscher Bildhauer, Zeichner und Aquarellist; geb.
11. November 1915 in Stettin, gest. 25. Oktober 1995 in Berlin.

Schiiler von R. Scheibe, 1938-39 in Paris, Begegnung mit Despiau und
Maillol, spidter wohl auch von H. Moore u.a. beeinflusst. 1951-86
Professor an der Hochschule fiir bildende Kiinste, Berlin. Suchte in seiner
Kunst eine Verbindung organischer Naturform und abstrakter Statuarik
herzustellen.

Bedeutende Portréts von Zeitgenossen in Bronze und Zement. Portridt Ernst
Reuter (1954, Essen, Folkwang-Museum).

Joseph Beuys - deutscher Objektkiinstler, Aktionist und Zeichner; geb. 12.
Mai 1921 in Krefeld, gest. 23. Januar 1986 in Diisseldorf.

Joseph Beuys studierte 1947-52 an der Akademie Diisseldorf, unter
anderem bei Ewald Mataré. Seit den 1950er Jahren benutzte er fiir
Kunstobjekte uniibliche Materialien wie Wachs, Fett und Filz. Beuys war
Mitglied der Fluxus-Bewegung; 1961-72 war er Professor an der
Akademie Diisseldorf.

Beuys kniipfte in seiner Kunst an den Dadaismus an; daneben war er
fiihrend an vielen modernen Kunstrichtungen wie Neuer Realismus, Pop-
Art und Konzeptkunst beteiligt. Er schuf Objekte, Environments,
veranstaltete Happenings und Multimediashows. Beuys war interessiert an
den Bestrebungen der Minimal Art (Zusammenarbeit mit Robert Morris).

Seine sich stindig weiter entwickelnde Kunstauffassung stellte die
bisherigen Seh- und Denkgewohnheiten radikal in Frage und orientierte
sich an einem antirationalen Weltbild. Beuys sah sich in erster Linie als
Verfechter einer "anthropologischen Kunst", die auf den Menschen
ausgerichtet sein sollte. Die Materialien Fett und Filz, die in seinem Werk
eine groBBe Rolle spielen, symbolisierten fiir ihn Warme, die er mit
Evolution und Kreativitit gleichsetzte. Sein "sozialer Plastikbegriff" ist u.a.
von den anthroposophischen Schriften R. Steiners beeinflusst. Viele seiner
Werke sind aus Aktionen hervorgegangen und lassen im musealen Rahmen
thre Bedeutung nur noch erahnen. Seit den 80er Jahren setzte sich Beuys
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zunchmend fiir umweltschiitzerische Aktivititen ein; u.a. fithrte er auf der
documenta 7 in Kassel 1982 die Aktion "7 000 Eichen" durch.

Einen groflen Raum in Beuys' Werk (v.a. der 50er Jahre) nehmen seine
Zeichnungen und Aquarelle ein, die von tierischen Motiven (Hirsch, Elch,
Hase) und organischen Formen bestimmt sind.

Hauptwerke: Kunstaktion "Erdklavier" (1963); "Fettstuhl" (1963,
Darmstadt, Landesmuseum); "Honigpumpe am Arbeitsplatz" (1974-77,
Elektromotoren, Stahl, Kupfer, Plexiglas, Honig), ausgestellt auf der
documenta 6, Kassel 1977; Aktion "Die Heimholung des J. Beuys" (1973);
"Beuys-Block" (Landesmuseum Darmstadt).

Lothar Fischer — deutscher Bildhauer und Grafiker, geb. 8. November
1933 in Germersheim, gest. 15.Juni 2004 in Baierbrunn.

studierte zwischen 1952 und 1958 an der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen Kunsterziechung bei Anton Marxmiiller und Bildhauerei bei
Heinrich Kirchner. 1958 zdhlte er zu den Griindungsmitgliedern der
Gruppe SPUR, die 1959 in die Situationistische Internationale Paris eintrat.
1965 ging aus der Zusammenarbeit der Gruppen SPUR und WIR die
Gruppe GEFLECHT hervor. Lothar Fischer zog sich im Friithjahr 1966 von
deren Aktivititen zuriick. Zwischen 1975 und 1997 unterrichtete er als
Professor an der Hochschule der Kiinste Berlin (heute Universitit der
Kiinste Berlin). Er war Mitglied im Deutschen Kiinstlerbund (1963-1994),
ab 1978 in der Darmstiddter und Pfdlzer Sezession und ab 1991 in der
Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste, Miinchen. Er erhielt viele
Preise und Stipendien, so 1960 den Kunstpreis der Jugend fiir Plastik,
Mannheim, 1961 das Stipendium der Villa Massimo, Rom, 1967 den
Kunstpreis Schwabing, 1968 den Pfalzpreis, 1971 den Forderpreis fiir
Bildhauerei Miinchen, 1972 den Kunstpreis Darmstadt, 1990 den
Kunstpreis Rheinland-Pfalz und 2000 den Kulturpreis
Neumarkt/Oberpfalz. Fischer zeigte seine Arbeiten in vielen Einzel- und
Gruppenausstellungen, wie auch zahlreiche seiner Werke im 6ffentlichen
Raum aufgestellt wurden.

(Quelle: https://gesichter-des-dka.gnm.de/wisski/navigate/443/view)
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Thomas Schiitte — einer der wichtigsten Kiinstler und der wohl
bedeutendste deutsche Bildhauer der Gegenwart —wurde am 16. November
1954 in Oldenburg geboren und studierte von 1973 bis 1981 an der
Kunstakademie Diisseldorf bei Fritz Schwegler und Gerhard Richter.
Thomas Schiitte nahm 1987, 1992 und 1997 an der documenta teil und
wurde 2005 auf der Kunstbiennale Venedig mit dem Goldenen Lowen
ausgezeichnet. Grofle Einzelausstellungen fanden 2010 im Museo Reina
Sofia, Madrid und in der Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn statt. 2013 folgt die Wiirdigung von Schiittes Werk in
gleich fiinf Solopréasentationen: im Sara Hildén Museum, Tampere; im me
Collectors Room/Stiftung Olbricht, Berlin; im Folkwang Museum, Essen;
in der Fondation Beyeler, Basel und im Kunstmuseum Luzern. Schiittes
Bronze-Skulptur United Enemies wurde zwischen dem 5. Mérz und dem
25. August 2013 im New Yorker Central Park ausgestellt. Thomas Schiitte
lebt und arbeitet in Diisseldorf.

(Quelle:

https://museen.heilbronn.de/fileadmin/daten/museen/KH_Presse/Pressemeldungen/kurzbio_th
omas_schuette.pdf)

Aufgabe 44. Miniprojekt. Recherchieren Sie in Kunstbiichern,
Nachschlagewerken oder im Internet Informationen iiber einen der
deutschen Bildhauer (Liste oben). Erstellen Sie eine Power Point
Prisentation als Pecha Kucha und berichten Sie im Plenum.

Gehen Sie in Ihrem Vortrag auf folgende Inhaltspunkte ein:
- Leben des Bildhauers (kurz, wichtige Eckdaten),;

- Epoche und Stil;

- besondere Merkmale der Werke, Materialien;

- bedeutende/bekannte Werke, wo kann man sie sehen,

- eigene Meinung zu seinem Schaffen/seinen Werken.
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Aufgabe 45. Informieren Sie sich, was man unter Plastik versteht und
wie man eine Skulptur beschreibt.

Begriff Plastik
Der Begriff Plastik (frz.: plastique = Kunst des Gestaltens) ist
der Oberbegriff fiir dreidimensionale Kunstwerke, z.B.
+» Plastik,
¢ Skulptur,
¢ Objektkunst

und ein Teilgebiet der bildenden Kunst.

Ein synonymgebrauchter Begriff ist Bildhauerkunst, d.h. die Kunst, aus
festen Stoffen korperhafte Gebilde zu schaffen.

Auch das einzelne Werk wird als Plastik bezeichnet. Man unterscheidet
grob in

v’ Freiplastik und

v Reliefplastik.

Plastik ist drittens auch die Bezeichnung fiir dreidimensionale Kunstwerke,

die durch Antragen oder Gieflen von weichem Material (Ton, Wachs, Gips,
Papiermaché oder Metall, Kunststoff) entstehen.

Der Begriff Plastik ist abzugrenzen von dem gleichnamigen Kunststoft.
Dieser wird regional auch als Plaste bezeichnet.

(Quelle: https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/kunst/artikel/begriff-plastik)

Plastik/Skulptur: Beschreibung, Analyse, Interpretation

(Quelle: https://Igg-darmstadt.de/wp-content/uploads/2024/01/Kunst-GOS-A2-
Plastikanalyse.pdf)

Werkbeschreibung

Daten: Einleitungssatz: Kiinstler, Technik, Mal3e, Jahr, Titel,
Aufstellungsort...
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Inhalt:

Erster Eindruck:

Beschreibung:

Gattung:

Prasentation, Grof3e:

Thema, Motiv

Was fillt auf, was gefallt/sto3t mich ab?
Welche Wirkung hat das Werk auf mich?

Was sehe ich? Geordnete Beschreibung

Formale Analyse

Relief (versenktes -, Flach-, Halb-, Hochrelief)

Vollplastik (von allen Seiten zu betrachten,
umschreitbar)

architekturgebunden oder Freiplastik
Objekt, Assemblage, Installation...

Klein-, Gro3-, Kolossalplastik bzw. unter-,
tiberlebensgrof3

auf Sockel, Plinthe, Konsole, auf dem Boden...

Technik: subtraktiv: Skulptur (abtragend, geschnitzt, gefeilt,
gefrast...)
additiv: Plastik (aufbauend, modelliert, geritzt...)
Gussverfahren

Material: Holz, Bronze, Kunststoff, Papier, Stoff, kombinierte
Materialien...

Komposition:

Richtungen: MS, MW, Diagonale, Zentrum, Goldener Schnitt

Blickfiihrung: Blickrichtung, optisches Zentrum

Richtungstendenz: Betonung einer Richtung, Bewegung, Rhythmus,
Symmetrie/ Asymmetrie

Haltung: sitzen, stehen, liegen, schreiten (Richtung/siehe oben)
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Korperachsen:

Proportionen:

Plastische Form:

Kontrapost, Figura Serpentinata, fruchtbarer
Moment, S-Kurve...

natiirliche Proportionen, nach Schema
(Kanon)/Idealisierung, unnatiirlich: iiberldngt,
aufgeblasen...

Grundformen: Kugel, Kegel, Zylinder, Wiirfel....

Formcharakter: linear, flachig, gerundet, eckig, spitz, zergliedert,
konkav, konvex
Linien, Katen

Oberfliche: haptische Qualitét: glatt, rau, weich, zerfurcht,
rissig...

Farbe: Eigenfarbe des Materials, Patinierung, Fassung,
Bemalung...

Licht: Schatten, Reflexion, Absorption, Transparenz

Korper/Raum: Beschreibung wie sich Masse und Raum zueinander

Kern-, Blockform:

verhalten:

Raum verdrangend, -greifend, -aktivierend, -teilend...

Raum abgewiesen, Raum hat keinen Angriffspunkt

Raumlineatur:

ausgeglichenes Korper-

ausgediinntes Volumen, Raum ist aktiver als Korper

Wechselspiel zwischen konkav/konvex,

Raumverhdltnis: Durchbriiche, Hohlformen...raumoffen, raumhaltig
Kontur: geschlossen, offen

raumweisend: Dominanz einer Richtung, ausgreifender Form...
Masse, Gewicht: Malle, Angaben
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Ausgehend von
Beschreibung:

Ausgehend von
Analyse:

Biographie des
Kiinstlers:

Historischer
Hintergrund:

Wirkungsgeschichte:

Deutung

Bedeutung des Dargestellten, Entschliisselung von

Symbolen, Beziigen (Ikonologie)...

Welche Bedeutung transportiert formale Gestaltung?
Verkniipfung von Analyse und Wirkung.

In welchem biographischen Zusammenhang steht
Werk.

Vergleich mit dhnlichen, anderen Werken des
Kiinstlers.

Nimmt das Werk Bezug zum Zeitgeschehen?

Wie wirkt das Bild in unterschiedlichen Zeiten,
verandert

es die Wirkung?

Stilistische Zuordnung:

Funktion des Bildes:

Ist es einem Kunststil zuzuordnen?

abbildend, religids, politisch, Zitat...

Subjektive Wertung:

personlicher Zugang

Aufgabe 46. Finden Sie eine Plastik/Skulptur von einem deutschen
Kinstler, beschreiben Sie sie anhand des oben angegebenen Schemas.

Aufgabe 47. Paar- oder Gruppenarbeit. Teilen Sie sich in Gruppen
auf. Wahlen Sie eine Skulpturengruppe oder eine Paar-Skulptur und
stellen Sie die Korperhaltung der Plastik in einem Standbild nach. Die
anderen miissen das Standbild interpretieren. Danach erzihlen die
Gruppenteilnehmer von ihren dargestellten Figuren und Gefiihlen in
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ihrer Standbildposition. AbschlieBend vergleichen Sie im Plenum das
Original und das Standbild.

Aufgabe 48. Kreatives Lernen mit KI.

a) Stellen Sie sich vor, Sie lassen sich ein neues Zuhause bauen und
mochten es mit einer Skulptur ergiinzen. Uberlegen Sie sich, was fiir
eine Plastik es sein kann (Bauplastik, Vollplastik, Biiste, Statue, Relief
0.i.), aus welchem Material sie ist und wo sie untergebracht wird (im
Innenraum bzw. drauflen/im Garten (Park). Beschreiben Sie die
gewiinschte Plastik detailliert und erwihnen Sie auch, warum Sie
dieses Bildhauerwerk in Ihrem Haus/Garten sehen mochten.

b) Rollenspiel. Thr Partner ist Designer, der beauftragt ist, Ihre Riume
und Umgebung zu dekorieren. Erkliren Sie ihm, welche Plastik Sie
wiinschen, er macht sich Notizen und schreibt einen Prompt fir KI.
Danach lidsst er einen KI-Bildgenerator ein Bild von Skulptur
generieren und zeigt Ihnen. Diskutieren Sie zu zweit, ob die generierte
Plastik gelungen oder nicht ist.
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Aufgabe 49. Horen Sie sich das Lied ,,Architektur in Deutschland“

von Bode Wartke. Ist der Autor von der Architektur begeistert oder
Kkritisiert er sie?

“"“s ...-*i& 5, @ Verteilen Sie sich in 2 Gruppen und horen Sie

sich das Lied noch einmal. Gruppe 1

ﬁ"{ !1- : konzentriert sich auf Substantive, die das

Scau mu:ﬁ’ Thema der Architektur angehen, und notiert

B - sie. Gruppe 2 konzentriert sich auf alle

Adjektive und notiert sie. Definieren Sie

notierte Worter fiireinander und versuchen

7 " Sie den Inhalt des Songtextes mit neuen
Vokabeln wiederzugeben.

Fachbegriffe Architektur

Sakralbau /lat. sacer = heilig

Je nach den kultischen Vorgaben (Verhalten bzw. Handlungen von Priester
und Gemeinde, Art des Rituals als Prozession oder Opferung,
Konzentration, Versammlung u. a. m.) entstehen Urformen sakraler Raume
in ihrer jeweiligen Form und Struktur.

Sakrale Architektur ist immer symbolisch, denn die Elemente bilden die
Schnittstelle zwischen irdischem und iiberirdischem Bereich, zwischen
dem Glauben und dem Leben in der Welt. Stilgeschichtlich von besonderer
Bedeutung sind die Symbolik der Farben und Formen sowie die
Zahlensymbolik.

Friihzeit: Ort als heiliger Bezirk, Steinsetzung

Agyptische Architektur: Tempel- und Grabbau

Antike: Tempel, Arena, Kolosseum

Judentum: Synagoge

7 Bodo Wartke ,,Architektur in Deutschland“. URL:
https://music.yandex.com/album/5257124/track/40432096?7utm_source=web&utm_medium=
copy_link (mara obpamenus: 09.06.2026)
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Christentum: Kirche, Kloster
Islam: Moschee
Buddhismus: Pagode

Profanbau lat. profanus = ungeweiht, unheilig, vor dem heiligen Bezirk
liegend

Man versteht darunter alle Bauwerke, die keinen kultischen oder religidosen
Zweck haben. Unterschieden wird dabei nach dem grundlegenden Zweck
bzw. der Funktion. Gerade bei oOffentlichen Bauwerken spielt der
reprasentative Charakter eine wesentiche Rolle.

Burg- und Palastbau

Wohnbau

Offentliches Bauwerk (z. B. Krankenhaus, Schule, Theater, Stadion)
Verwaltungs- und Produktionsstdtten

Verkehrsbau (Flughafen, Bahnhof u. a. m. sowie Briicken).

Zum Bereich Profanbau gehort auch die Anlage der Stadt.

Ausrichtung
Orientierung eines Baukorpers oder Bauteils, z.B. Lage zur Sonne, Lage zur
Umgebung, Lings- oder Zentralbau

Apsis

Bauteil, meist halbrund, manchmal mehreckig, schlieft an einen
Hauptraum an. Apsiden sind typische Teile der Basilika-Form. In der
antiken Markt- und Gerichtshalle war die Apsis Ort des Kaiserthrons oder
Standbilds, spéter im Kirchenbau Ort des Hauptaltars.

Basilika
Urspriingliche Bedeutung als Konigshalle, seit der

Spatantike/Friihchristentum ein mehrschiffiges Kirchengebdude mit
erhohtem Mittelschiff.
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Bauelemente

Die konstruktiven und dekorativen Einzelteile eines Baukorpers werden als
Bauelemente bezeichnet. Dazu gehoren Boden, Wand, Dach bzw. Gewolbe
und Treppe. Es konnen funktionalstatisch notwendige Elemente sein oder
dekorativ-effektvolle Zutaten.

Baukorper

gesamtes Bauwerk, einfach (z.B. als Quader mit Dach) oder komplex (aus
mehreren Teilen bestehend); in der Regel ein gemetrischer Grundkorper
wie Quader, Pyramide, Zylinder, Kegel, Kugel oder Halbkugel.

Bogen

Konstruktion zur Uberbriickung von Offnungen; Vorbild fiir den steinernen
Bogen sind die Bauwerke der Romer. Der Bogen wird tiber einem Gertist
errichtet, sitzt auf zwei Lagern auf und wird durch Keilsteine nach oben
gefiihrt und durch den Schlussstein stabilisiert. Neben dem Halbkreisbogen
(rom. Bogen, Bogenform der Romanik) und dem Spitzbogen (Gotik) gibt
es regional unterschiedliche Ausformungen, z. B. in der islamischen bzw.
arabischen Kultur (vgl. spanische und venezianische Architektur).

Chor
Bauteil in Kirchen, Raum um bzw. vor dem Altarbereich.

Decke
obere Begrenzung eines Raumes, tragt das Dach oder obere Geschosse, Last
wird an Wand oder Stiitzen abgeleitet

Fachwerk

antike Bautechnik, die sich im spéten Mittelalter in Mittel- und Nordeuropa
verbreitet (Holzbau). Ein tragendes Geriist wird errichtet, die
Ausfachungen (Felder) wird mit einem Lehm-Stroh-Gemisch ausgefiillt. In
der Regel war die Ausfachung verputzt, das Fachwerk bleibt sichtbar.
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Fassade
(face = Gesicht) Schauseite, Vorder- oder Hauptansichts-Seite, oft
aufwindig gestaltet und der StraB3e/dem Platz zugewandt

Fenster

Wandoffnung, um Lichteinfall und Ausblick zu ermoglichen (gotisch:
windauga...window), Gestaltung zeigt oft Stilmerkmale

Fries

schmales, gegliedertes oder plastisch geformtes Band als Mauerdekor,
waagrecht verlaufend.

Gewolbe
gewolbte Deckenform, z.B. als Tonne, Kreuzgrat- oder Kreuzrippengewolbe

Grundriss
zweidimensionale Ansicht eines Baukorpers oder Raums von oben gesehen,
als Schnitt in Hohe der Fenster abgebildet

Kapitell
Kopf der Stiitze, Bindeglied, aus der griech. Antike: dorisch (Kissen),
ionisch (Schnecken) oder korinthisch (Akanthus)

Kuppel

Kuppeln sind Gewolbe auf kreisformigem Grundriss, die auf Mauern oder
Stiitzen ruhen und in der Regel eine anndhernd halbkugelige Form
aufweisen. In der Antike werden Steine aufgeschichtet, die sich durch die
Schwerkraft gegenseitig stiitzen. Die Romer verwenden Beton als Fiill-
und Bindemittel und setzen im Scheitel die leichteren Ziegelsteine ein.

In der Perfektion der geometrischen Figur dient die Kuppel auch als
Symbol fiir Géttlichkeit bzw. als Idealform. Sie wird v. a. in der
europdischen Renaissance und im Barock als Idealform gern eingesetzt. Im
arabischen und indischen Kulturkreis fi ndet v. a. die Zwiebelform
Verwendung, hier ist die Kuppel auf einem Mauerring (Tambour)
aufgesetzt und nach oben verjiingt.

171



Massivbau
Winde und Decken erfiillen die tragende Funktion, sie sind in der Regel
flachig gestaltet, z.B. als Mauerwerk, Stahlbeton oder Holz-Blockbau.

Pfeiler
eckige Stiitze mit Basis (Full) und Kapitell, freistehend oder in der Wand
eingebunden, oft Kennzeichen eines Stils

Portal (Tiir)
aufwindig  gestaltete  Eingangstiir, haufig durch Grofe und
Schmuckelemente betont, z.B. seitliche Saulen, Giebel o0.4.

Saule
runde Stiitze mit Basis (Full) und Kapitell, freistehend oder in der Wand
eingebunden, oft Kennzeichen eines Stils

Schiff
Bezeichnung fiir Mittelschiff bzw. Seitenschiff eines Kirchenbaus.

Schmuckelemente
Bauelemente ohne technische Funktion, z.B. Fensterumrahmung oder Fries
(waagrechte Schmuckstreifen)

Skelettbau
Tragwerk als Holzbalken (Fachwerk) oder Stahlrippen, Zwischenrdume
werden geflllt mit Material (Steine, Lehm o0.a.)

Strebewerk

allg. Begriff fiir ein tragendes bzw. stiitzendes Bauelement, z. B. als Pfeiler
oder Séule, in den Abstinden und Dimensionen abhingig von der zu
stlitzenden Last.
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Stiitzen
tragendes Bauteil, z.B. aus Holz, Stein, Stahl, nimmt die Last von Bogen,
Balken, Decke/Dach auf

Turm
vertikal —ausgerichtetes Bauwerk, freistehend oder 1m Baukorper
eingebunden, hat z.T. technische und z.T. symbolische Funktion

Wand
senkrechtes, flichiges Bauteil, grenzt Riume ab, enthilt ggf. Fenster- und
Tiir6ffnungen, kann Stiitzwand oder nicht-tragend sein

Zentralbau
Bauwerk mit anndhernd gleichen Hauptachsen bzw. mit Teilrdumen, die
um einen zentralen Raum gleichméafig angeordnet sind

Vokabular

Form langgestreckt — gedrungen
geometrisch — organisch
regelmifBig — unregelméfig
massiv — schlank
symmetrisch — unsymmetrisch
geordnet — ungeordnet
gerundet — kantig

flach — plastisch

spitz — stumpf

klar — verwirrend

starr — dynamisch

ruhend — aufragend
sachlich — vertrdumt

Wirkung maskulin — feminin
(optischer harmonisch — spannungsreich
Eindruck, beruhigend — aufregend

Wert, Image ruhig — unruhig/beunruhigend
des Nutzers) angenehm — unangenehm
klar — magisch
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Material

Baumaterial

wohltuend — verletzend
sanft — aggressiv

streng — verspielt
elegant — schlicht

rau — glatt

matt — gldnzend

roh — bearbeitet

eben — geriffelt /gewellt

geschliffen — spiegelnd

transparent — undurchsichtig
glinzend — stumpf

(mehr)farbig — monochrom/Naturfarbe
schwer — leicht

rutschig — bremsend, haftend, trocken
fest — nachgiebig

kalt — warm

wirmeleitend — isolierend

starr — biegsam

Lehm ist der dlteste Baustoff, oft vermischt mit Stroh,
v.a. in heilen und trockenen Regionen der Erde
verwendet, wirkt feuchtigkeitsausgleichend auf das
Raumklima.

Ziegel wird als Backstein (Mauerziegel/Vollziegel) oder
Dachziegel, aus Ton geformt und gebrannt,
gebrauchlicher Baustoff fiir gemauerte Bauwerke, die
meist verputzt werden.

Klinker ist ein sehr harter, bei hoher Temperatur
gebrannter Ziegel, widerstandsfahig gegen Sédure, Lauge,
Feuchtigkeit, wasserdicht und frostsicher, wird u.a. an
Fassaden benutzt.

Beton heiflt ein an der Luft aushirtender Baustoff aus
Zement, Zuschlagstoffen (Sand, Kies) und Wasser,
giefBbare Masse, gut geeignet fiir groBvolumige Bauteile.
Er ist sehr druckfest.

Stahlbeton, sog.  Verbundwerkstoff aus  den
Komponenten Beton und Stahl, kombiniert die hohe
Druckfestigkeit von Beton mit der hohen Zugfestigkeit
von Stahl. Als Baustoff gut geeignet bei
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Farbe

Licht

biegebeanspruchten Bauteilen wie Decken, Balken,
Bodenplatten oder fiir massive Stiitzwéinde und Pfeiler.
Holz ist ein traditionelles Baumaterial, v.a. in geméaBigt-
kalten Regionen der Erde mit hohem Waldvorkommen,
gilt durch die Nachhaltigkeit als besonders okologischer
Baustoff. Holz wird als Vollholz oder Holzwerkstoff
verwendet.

Stein wird haufig genutzt in gebirgigen Regionen mit
viel Natursteinvorkommen (Sandstein, Kalkstein, Granit,
Marmor und andere Gesteinsarten), heute sind Steine in
Blocken oder Platten jedoch auf der ganzen Welt
verfiigbar.

Stuck= Gips, in Formen gegossen, die als Dekor-Element
verwendet werden (Stuckdecke, Portalschmuck u.a.m.).
Glas ist ein durchsichtiger Werkstoff aus Quarzsand,
Soda und Kalkstein. Glasflichen/Fenster sorgen fiir
Lichteinfall und verschaffen Durchblicke. Glas kann
heute in groen Formaten hergestellt werden, wird oft
mit einem Tragsystem aus Stahl oder Stahlbeton
eingesetzt. Sonderformen: Isolierglas, Sicherheitsglas,
Drahtglas.

(mehr)farbig — monochrom/Naturfarbe
kalte Farben — warme Farben

bunt — Ton-in-Ton

kontrastreich — kontrastarm
eingeschrinkt — vielfarbig

intensiv — Pastellfarben

ausgeleuchtet — nur Wand/Decke/Boden
gleichméBig — punktuell angestrahlte Bereiche
hell — diister/dunkel

natlirliches Licht — kiinstliches Licht

kaltes Licht — warmes Licht

weilles Licht — farbiges Licht

Raumordnung

zentral, linear, radial, gruppiert
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Aufgabe 50. Sehen Sie sich den Film ,,Die ganze Architekturgeschichte
in zehn Gebiuden* an und notieren Sie Hauptinformationen iiber
dargestellte Gebiude (Baujahr, Bauherr oder Baumeister, Art des
Gebaudes, Besonderheiten und Bauelemente, interessante Fakten).
Schlagen Sie unbekannte Worter im Worterbuch nach.

Station 1: Urzeit Stonehenge
Station 2: Antike der Parthenon in Athen

die Hagia Sophia
Station 3: Romanik die Klosterkirche von Maria Laach
Station 4: Gotik die Kathedrale von Chartres
Station 5: Renaissance der Palazzo Medici in Florenz
Station6: Barock das BarockschlossVersailles

Station 7: Klassizismus die Glyptothek in Miinchen
Station8: Historismus der ,,Crystal Palace®, ,,Kristallpalast* in London
Station9: Moderne das ,,Chrysler Building* in New York

Architekturgeschichte
(Quelle: Architektur. Themenheft. Kunstrealschule)

Architekturgeschichte beschreibt, wie sich das Bauen von der Friihzeit bis
in unsere Zeit weiterentwickelt hat. Querverbindungen und Beziige sind

8 Die ganze Architekturgeschichte in zehn Gebduden. URL:
https://www.planet-schule.de/schwerpunkt/nie-wieder-keine-ahnung-architektur/die-ganze-
architekturgeschichte-in-zehn-gebaeuden-film-100.html (mara o6pamenus: 09.06.2026)
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dabei besonders interessant. Visionen der Architektur flir zukiinftiges
Bauen entstehen in der Riickbesinnung und Weiterentwicklung.

Bauten der Friihzeit

5000 v. Chr. dienen monumentale Steinsetzungen wie in Cornwall oder
Carnac als Grab- und Kultanlagen. In den Megalith-Bauten werden
Findlinge benutzt, die von FEiszeitgletschern mitgeschleift und
rundgeschliffen wurden. Hohlen - von der Natur geschaffene Schutzraume
- werden als erste Wohnrdume genutzt. Die ersten von Menschen
geschaffenen Wohnhéduser sind an die Lebensform angepasst: In der
Altsteinzeit leben die Menschen als Nomaden in Schutzhiitten aus Asten
oder Zelten, in der Jungsteinzeit gibt es erste Siedlungen aus einfachen
Einraumhdusern mit Dachluken fiir den Lichteinfall.

Frihe Hochkulturen

Der Beginn der Metallzeit bedeutet eine Differenzierung der Gesellschatft,
Siedlungen entwickeln sich weiter, feste Macht- und Herrschaftsstrukturen
entstehen. Die ersten Hochklturen bilden sich in den fruchtbaren Gebieten
zwischen Euphrat und Tigris, dem heutigen Irak. Monumentale Bauten
dienen kultischen Zwecken oder als Herrschaftszeichen.

Pyramiden mit Grabkammern werden aus Stein errichtet. Die auf einen
Punkt zulaufende symmetrische Form symbolisiert die Verbindung des
Herrschers zum Himmel.

GroBle Tempelbauten mit einer Folge von Portalen und monumentalen
Saulenhallen sind in der Regel zum Nil hin ausgerichtet.

Antiker Tempelbau

Der Typus des Tempels besteht aus einem dreistufigen Unterbau. Darauf
steht der Kernbau, die Cella, umgeben von einer offenen Siulenhalle.
Technisch bedingt ist der Abstand der Saulen, die Decke und Dach tragen.
An der Giebelseite befindet sich das dreieckige Tympanonfeld. Tempel
sind einer Gottheit geweiht und enthalten in der Regel ein Kultbild. Die
Glaubigen umschreiten den Tempel und versammeln sich zu Ritualen mit
dem Priester, der als Einziger Zugang zum Inneren hat. Von Bedeutung ist
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vor allem die AuBengestalt und -wirkung eines Tempels. Tempel
versinnbildlichen die gottliche Idee idealer Ordnung u. a. in den idealen
Proportionen.

Antiker Rundbau

Die technische Moglichkeit, Stein als Bogen zu schichten, fiihrt in der
romischen Antike zum Bogen- und Kuppelbau. Die Kuppel symbolisiert
das Himmelsgewdlbe. Bekanntestes Beispiel ist das Pantheon (Kaiser
Hadrian). Die Erfindung des Bogenbaus ermoglicht Varianten der
Abstinde der Stiitzen. Der romische Bogen ist Vorbild fiir europédische
Baumeister der folgenden Jahrhunderte.

Ein neuer Bautypus ist der Triumphbogen, auch als Siegestor bezeichnet,
meist mit drei Toren. Gebdlk und Wandfldchen sind in der Regel mit
Reliefs verziert, die z. B. den historischen Hintergrund des Sieges
darstellen.

Neu ist auch der Typus des offenen Rundbaus (Colosseum) fiir Spiele und
dhnliche Vorfiithrungen, der im Gegensatz zum griechischen Theater
kreisformig ausgefiihrt ist. Die romische Architektur gilt allgemein als
Symbol fiir Macht und Herrschatft.

Kirchenbau des Mittelalters

Im Jahr 380 wird das Christentum zur Staatsreligion erklart, die
frithchristlichen Gemeinden wachsen rasch. Als Versammlungsraum fiir
die Zahl der Glaubigen eignet sich deshalb nicht der Tempel, sondern
besser ein Profanbau: der antike Typus der Basilika (Markt- und
Gerichtshalle). Der daraus entwickelte Basilika-Typus pragt die
europdische Stilgeschichte: Der Langbau wird von West (Eingang) nach
Ost (Altarraum, in der antiken Basilika der Platz des Konigs- oder
Richterstuhls) ausgerichtet und spater durch einen Querbau und einen Chor
erginzt. So entsteht die Kreuzform, Symbol des Christentums. Tiirme
werden einbezogen und betonen Eingang, Querbau oder Vierung.

Dieser Bautypus wird laufend weiterentwickelt und stilistischen
Gestaltungsmerkmalen angepasst. So wird der Rundbogen der Romanik,
der auf starken Mauern ruht, in der Gotik durch den Spitzbogen und ein
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Strebewerk abgelost, das groBere Hohe und durch Fenster aufgeloste
Mauern zuldsst. Damit wandelt sich der schwere, blockhafte Bautypus der
,Burg Gottes in das emporstrebende Aussehen der Kirche als
,Himmelsstadt*. Sie gewinnt eine mystische Wirkung durch den
Wegcharakter des Langbaus, die komplizierten Gewdlbestruktur des
Kreuzrippengewolbes und das durch grofle, mit Glasmalere1 gestaltete
Fenster, einstromende farbige Licht.

Im ostromischen Reich benutzt man den Zentralbau als Grundtypus (Hagia
Sophia, im ehem. Konstantinopel), nach dem Ende der Antike zeigt die
Architektur hier auch orientalische Einfliisse. Der Profanbau befasst sich in
der Hauptsache mit der Anlage von Burgen bzw. Festungen und Pfalzen
als Regierungssitz der umherreisenden Herrscher.

Architektur der Renaissance

Die Renaissance, ausgehend von Italien, greift im Sakralbau wie im
Profanbau wieder auf antike Ordnungsregeln und die Formensprache der
Antike zuriick: Der Typus von Tempel und Triumphbogen wird in die
Fassaden integriert, klare geometrische Formen werden bevorzugt, ob im
Grundriss, im Wandaufbau und der Fassadengliederung.

In der Sakralarchitektur findet neben dem Langbau als zweiter Typus der
Zentralbau Verwendung, zeitweise werden beide Typen miteinander
verschmolzen, z. B. als Kombination eines groBBen iiberkuppelten
Vierungsraums mit dem Langbau (vgl. Petersdom) oder durch die Offnung
des Langbaus durch Kapellen.

Herausragend im Profanbau sind die repridsentativen Palast- und
Villenbauten. Als  offentliches Bauwerk kommt infolge der
gesellschaftlichen Entwicklung das Rathaus hinzu. Auch andere Bauwerke
sind aus der wirtschaftlichen und politischen Entwicklung erwachsen:
Lagerhallen, Spitéler, Schulen und Universitéten.

Architektur des Barock

Die Prinzipien der Bauweise der Renaissance werden weitergefiihrt, doch
kommt der Gedanke der Hierarchie, der dem Absolutismus zugrunde liegt,
in der Betonung des Zentrums und einer symmetrischen Anlage zum
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Ausdruck, Dekorformen werden stark plastisch ausgeformt. Die Glaubigen
werden vor allem durch die Ausgestaltung der Kirchenbauten
(illusionistische Malerei, theatrale Altarplastik, Scheinarchitektur durch die
Verkniipfung von Bauelementen und Malerei) im Sinn der
Gegenreformation in Bann gezogen. Die Sakralbauten werden als
Gesamtkunstwerk gestaltet (Architektur, Plastik, Malerei und Musik).

Im Profanbau wird die Dreifliigelanlage eines in die Landschaft bzw. Stadt
eingebundenen Schlosses typbildend fiir ganz Europa. Die Hauptachse mit
reprasentativen Treppenhdusern und symmetrisch angelegten Fliigelbauten
wird im Vorplatz und in der Gartenanlage weitergefiihrt. In Verbindung
mit der Ausstattung (Bemalung, Einrichtung bis Musik und Mode,
Gartengestaltung) spricht man auch hier von einem Gesamtkunstwerk. Das
Barockschloss entspricht dem Souveridnititsanspruch der absolutistisch
regierenden Fiirsten und dem Sinn fiir Ordnungsregeln.

Die im Rokoko zunehmend iiberbordende Ausgestaltung wird mit dem
Ende der Epoche zuriickgenommen, sie ist wieder klassisch-schlicht.

Architektur des 19. Jh.: Klassizismus und Historismus

Gerade Profanbauten orientieren sich wieder stark an der antiken Tradition,
insbesondere in der geometrischen Gliederung und der Verwendung
antiker Bauelemente (z. B. Sdaulenordnung, Tempelfassade).

Im Historismus werden die fiir das Bauvorhaben scheinbar passendsten
Elemente gewdhlt: Frommigkeit wird z. B. mit Stilelementen der Gotik,
Herrscherreprasentation mit Elementen der romischen Antike oder des
Barock ausgedriickt - die Wirkung zihlt.

Neue Funktionen fithren zunichst zur Ubernahme alter Vorlagen:
Bahnhofe, Museen und oOffentliche Theaterbauten - die ,,Tempel”“ der
Biirger - orientieren sich an den klassischen Bauwerken. Selbst gusseiserne
Bauteile wie Stiitzen werden zunichst nach der Vorlage klassischer Sdulen
gefertigt. Es gibt schlicht keine anderen Vorbilder fiir diese neuen
Bauaufgaben und Bauelemente. Erst die Industrielle Revolution Mitte des
19. Jh. bringt neue Formen hervor. Die neuen Bauaufgaben wie z. B. der
Bau von Briicken, Maschinenhallen, Fabriken oder von Mietshdusern, die
durch die Industrialisierung und gesellschaftliche Entwicklung notig
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werden, fiihren zu einer Trennung der Aufgaben: Neben dem Architekten
tritt nun der Ingenieur auf. Von groBBer Bedeutung sind neue Materialien
wie Stahl und Glas, die neue Technologien und Konstruktionstechniken
ermoglichen (vgl. Eiffelturm). Sie werden zunidchst fiir Wintergérten,
spater fiir Ausstellungs- und Kauthallen genutzt.

Jugendstil

Als Reformkunst bezieht sich diese gesamtkiinstlerische Bewegung auf die
Natur anstelle antiker Vorbilder. Organische Formen sind durch die neuen
Baustoffe Stahl und Glas sowie den Werkstoff Beton gut umzusetzen.

Beginn der Moderne

Die Montagebauweise mit vorgefertigten Bauelementen und die
Skelettkonstruktion wird in Amerika weiterentwickelt, das Hochhaus wird
erfunden. Pragend wird die Rastereinteilung der Fassadenflache. Die ersten
Gebidude verwenden noch traditionelle Dekor-Stiicke bei Portalen,
Fensterumrahmungen u. 4., womit die Bindung an Traditionen, Werte und
Prestige verkniipft wird.

Bauhaus - eine neue Zeit

Mit den als iiberholt empfundenen Hierarchien und nationalistischen
Traditionen wollen neue Gruppen brechen. Der Deutsche Werkbund und
das Bauhaus setzen neue Malistibe fiir ein am Menschen und am
technischen Fortschritt orientiertes Bauen.

Die Regeln dieser Gestaltungsweise, die alle Bereiche der Angewandten
Kunst einbezieht, pragt bis heute die Architektur. Diese Gestaltung ist in
der Anfangszeit aber sehr umstritten und wird als kahl, roh und allzu
rigoros abgelehnt. Typisch sind eine bewusste Reduktion von Farbe
(Grundfarben, strenge Farbgesetze) und Form  (geometrische
Grundformen).

Die Zeit des Nationalsozialismus

Der als ,international” bezeichnete Stil des Bauhaus wird von den
Nationalsozialisten abgelehnt und als ,,undeutsch* verfemt. Funktional und
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wirtschaftlich durchdachtes Bauen kennzeichnet zwar auch die
Zweckbauten 1m Dritten Reich (Fabrikationshalle, Einfamilienhaus-
Siedlungen u. 4.), doch werden in einzelnen Elementen die ,,typisch
deutschen® Gestaltungsmittel bevorzugt wie das Giebeldach oder
Bruchsteinmauerwerk. Deutlich anders prisentiert sich das Offentliche
Bauen mit reprasentativer Absicht: Die Bauten sind tiberdimensioniert, die
Proportionen zeigen ein nicht mehr am Menschen orientiertes Mal3 und
greifen in den Gestaltungsmitteln zuriick auf die romische Antike: Stiitzen
ohne Kapitell, Sdulenrethe und Kuppel sind wichtige Mittel. Die Planung
von Regierungs- und Verwaltungsgebdauden sowie die Stadtplanung, v. a.
mit grofen Aufmarschstrallen und -plédtzen ist heute weitgehend noch in
Planungsskizzen nachvollziehbar. Perfide ist die formal und funktional
durchdachte Bauweise der Konzentrationslager, in denen sowohl die
Unterbringung des Personals (auBBerhalb der Mauern) wie der Inhaftierten,
aber auch deren Vernichtung in Gaskammern und Krematorien
erschreckend genau geplant ist.

Architektur nach 1945

Beim Wiederautbau nach dem 2. Weltkrieg stehen eine restaurierend-
bewahrende Grundhaltung und eine Orientierung am vollig Neuen und
technisch Moglichen einander gegeniiber. Fiir beide Stromungen gibt es
heute Zeugnisse, und auch das bewusste Nebeneinander stellt eine Losung
dar (sieche Gedichtniskirche Berlin, Innenstadt stark zerstorter Stadte wie
Niirnberg oder Frankfurt). Einige Bauherren und Architekten setzen auch
auf die originalgetreue Wiederherstellung mit dem Hinweis auf die
kunsthistorische Bedeutung, z. B. beim Wiederaufbau der Dresdner
Frauenkirche und der Semper-Oper oder beim Berliner Stadtschloss. Bei
offentlichen Bauten wie Rathdusern, Verwaltungsgebduden u. 4.
entscheidet ebenso wie bei Banken und Versicherungen in der Regel der
Reprisentationswunsch. So entstehen Prestigebauten - nicht nur flr die
Auftraggeber, sondern auch fiir die Architekten, die sich hier ein Denkmal
setzen konnen.

Einer Idee der 20er-Jahre — der Trennung von Wohnen und Arbeiten —
folgt die Anlage von Wohnsiedlungen am Stadtrand, wober die
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Wohlhabenden eher Villenvororte bevorzugen und Niedrigverdienende in
Hochhausanlagen angesiedelt werden — eine sozial bedenkliche
Entwicklung, wie sich Jahre spéter zeigt.

Die Art des Wiederaufbaus und der folgenden Entwicklung entspricht oft
auch den finanziellen Moglichkeiten. So sind in der damaligen DDR auch
in GroBstadten wie Dresden oder Leipzig viele alte Bauten nicht abgerissen
oder verdandert worden und konnen heute — z. T. hervorragend renoviert
— als Zeitzeugnisse bewundert werden.

Dem personlichen Reprisentationswunsch entspricht im wirtschaftlichen
Aufschwung und bis heute der Wunsch nach dem eigenen Haus. Eine
Folge ist die starke Ausweitung der Stidte und Gemeinden in einem
,,Glrtel von Eigenheimen mit kleinem Grundstiick, der z. T. von einem
alten Stadtzentrum mit entsprechender Infrastruktur (Kirche, Rathaus,
Geschifte) weit ausstrahlt.

,»Auf der griinen Wiese* entstehen als Folge der zunehmenden Mobilitit
Einkaufs- und Freizeitzentren, die entsprechenden Einrichtungen in den
Innenstiddten groBe Konkurrenz machen bzw. diese zum Verschwinden
bringen.

... bis heute

Vergleichbar der Entwicklung im Design hat in den Achtzigerjahren das
,,Diktat* der Funktionalitit ausgedient. Die Architektur benutzt Bauformen
und -elemente fritherer Epochen, hdufig auch als ,,Zitat* und wird deshalb
als ,,postmodern* bezeichnet.

Daneben gibt es eine spielerisch-experimentelle Richtung, die mit bewusst
schrigen, organischen oder zersplitterten Formen und mit
unterschiedlichen Materialien wie Wellblech und verspiegeltem Glas
arbeitet. Architektur wird hier eher als freie Skulptur verstanden (vgl.
Gehry, Guggenheim-Museum, Bilbao).

Ein Betdtigungsfeld fiir Visionen in der Architektur sind am Ende des 20.
Jh. die neuen Museumsbauten — Bauwerke, die funktional entsprechend
Freirdume geben. Erweiterungsbauten wie beim Louvre oder Neubauten
bzw. ganze Museumsarcale ermdglichen die Verwirklichung innovativer
Vorstellungen, da aullergewohnliche Bauwerke als Touristenmagnet
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verstanden und entsprechend gefordert wurden. Auch Stadien, Konzertséle,
Einkaufszentren oder Autohduser bieten den Architekten einen
Gestaltungsspielraum und werden zu (gesponserten) ,,Wahrzeichen®, wie
z. B. die Olympia-Bauten und die Allianz-Arena in Miinchen.

Neue Materialien und Technologien reizen die Phantasie; die Architekten
nutzen die Moglichkeit, die AuBBenhaut als Projektionsflache zu gestalten
(farbiges Licht, Kino), so dass Gebdude zu emotional bedeutsamen Orten
werden.

Neue Bauaufgaben mit Reprasentationscharakter liefern stindig die
Verkehrsbauten: Briicken, U-Bahn, Flughafen u. a. m. Die Strukturierung
der Ablaufe in einer komplexen Anlage stellt die Architekten vor grof3e
Aufgaben, denn der funktionale Anspruch ist hier immens hoch.

Aufgabe 51. Lesen Sie Informationen iiber Meilensteine der
Architektur. Zu jeder Periode erstellen Sie eine Mind-Map, erginzen
Sie auch Fotos. Geben Sie den Inhalt mit deren Hilfe wieder.
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Aufgabe 52. Fiillen Sie den Steckbrief zu einem Bauwerk in
Deutschland aus, das Thnen besonders gut gefillt.

Bauwerk-Steckbrief

Name des Bauwerks

Baujahr

Ort

Architekt
(Baumeister)/Bauherr
(Auftraggeber)

Merkmale

Warum gefillt es mir?

Aufgabe 53. Horen Sie

Baustil und seine

eine Podcast-Episode iiber Architektur in

Deutschland. Lernen Sie anschlieend Vokabeln, notieren Sie zu

jedem Punkt des Plans
Textes wieder.

Stichworter und geben Sie den Inhalt des

- = ] =
== E-: "2 ==;: saffe .E
.=.I

9 SG #143: Architektur in Deutschland. URL: https://slowgerman.com/2017/08/23/sg-143-
architektur-in-deutschland/ (mara o6pamenus: 09.06.2026)

185



https://slowgerman.com/2017/08/23/sg-143-architektur-in-deutschland/
https://slowgerman.com/2017/08/23/sg-143-architektur-in-deutschland/

Vokabeln

eine Zeitreise machen — COBEPIINTH IKCKYPC B HCTOPHIO

der Baustil — apxuTexkTypHbIil CTHIIb

die Briicke — moct

das Amphitheater [am fi:tea:te] — amdurearp

das Stadttor — ropojckue Bopota

in Hiitten leben — xuth B XmxuHax

die Kirche — nepkoBb

das Kloster — MOHacThIpb

der Dom — cobop (grofie, kiinstlerisch ausgestaltete, meist bischofliche
Kirche mit ausgedehntem Chor)

die Burg — kpenoctb

schwappen (umg.) hier: — npoaBUTATHCS

das Bauwerk — apxuTekTypHOE COOpYKEHHE, CTPOCHHE, 3TaHUE

der Turm — OamuHs

verzieren — yKpaiaTh, JeKOPUPOBAThH

mit Fenstern durchbrochen — ¢ okHamu (B cTeHe)

das Fachwerkhaus — ¢axBepkoBblii 1om

das Mauerwerk — kaMeHHOE CTpPOCHHME; KaMEHHas CTCHAa; KaMCHHas
KJIaKa

sich durchsetzen — noOuUThCS MpU3HAHUSA;, UMETh YCIIEX

einsetzen hier: — HaYMHATHCSA

Versailles [ver sai] — Bepcainb

prachtiges Treppenhaus — BenMKoJEMHAS/POCKOIITHAS JIECTHUYHAS KJIETKA
tiberladen — meperpykeHHBIN, BBIYYPHBIN

streng geometrisch angelegt sein — HMETh CTPOro TreOMETPUUYECKYIO
hopmy

der Prunk — pockomib

sich zuriickbesinnen auf Akk. — BcmoMHUTH, BEpHYTbCS K MNPOLLIOMY

(B3sIB y HETO JIy4IlIee)

in die Vergangenheit blicken —ornsHyThCS B TIpo1mioe
hervorkramen (umg.) hier: — «BBITAIIUTH)» HA CBET

um die Jahrhundertwende — Ha cTpike/pyOexe BEeKOB; B Hadajie BEKa
kostenglinstig — Hegoporoi
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funktional durchdacht sein — ObITh HpoAyMaHHBIM C TOYKH 3pEHUS
(YHKITMOHAJILHOCTH

der Schnorkel — 3aBuTOK; Upe3aMepHOE yKpallleHHne

tiberdimensionierte Betonklotze (abwertend) — rurantckue/upesmepHo
OompIIMe OETOHHBIE OJIOKH

mit wenig Geld und Mitteln wieder aufgebaut werden — BoccraHnoBUTH €
MUHUMAIbHBIMU (D)MHAHCOBBIMH U PECYPCHBIMH 3aTpaTaMu

nachhaltig bauen hier: — cTpouTh PKOIOTrHYECKU OE30MIACHO

die Solar- und Photovoltaikzellen — conneunble U QoTorNEKTpUUECKHE
AJIEMEHTBI

Plan

. Die Antike in Deutschland

. Die Romanik in Deutschland

. Die Gotik in Deutschland

. Der Stil der Renaissance in Deutschland

. Der Barock in Deutschland

. Der Klassizismus und der Historismus in Deutschland
. Der Jugendstil und die Moderne in Deutschland

. Die Architektur in der Zeit der Nationalsozialisten

. Die zeitgenossische Architektur

O 00 3 N i A W N —

Aufgabe 54. Baustile erkennen. Finden Sie Fotos von unten
angegebenen Bauwerken und unterschreiben Sie an jedem Gebiude
markante Stilmerkmale. Beschreiben Sie das Gebiude.

Baustil Gebiude (Baujahr) Ort

Romanik diec  Nirnberger  Burg (11. Niirnberg
Jahrhundert)

Gotik die Lorenzkirche (1250-1400) Niirnberg

Barock die Orangerie Erlangen (1704-1706) Erlangen

Renaissance die Neubaukirche (ab 1582) Wiirzburg

Klassizismus das Konzerthaus Berlin (1818-1821) Berlin
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Historismus/ Berliner = Rathaus/Rotes  Rathaus Berlin

Neorenaissance (1861 und 1869)

Historismus/ Burg Hohenzollern (1850-1867) Bisingen

Neogotik

Jugendstil die Bismarckschule (1902-1904) Niirnberg

Moderne / die Ceciliengirten (1922-1927) Berlin-

Art Déco Schoneberg

Postmodernismus  Bundeskanzleramt (1997-2001) Berlin

Dekonstruktivismus der Neue Zollhof (Gehry-Bauten) Diisseldorf
1999

Fachwerkhaus die Gerlachschmiede Rothenburg

ob der Tauber

Aufgabe 55. Ein Gebiude vorstellen (strukturierte Notizen fiir einen
Kurzvortrag machen). Wihlen Sie ein Gebiude, das Sie gerne vorstellen
mochten. Lesen Sie den Tipp und schreiben Sie Karten fiir einen
Kurzvortrag. Gehen Sie dabei auf folgende Punkte ein.

¢ Wo steht das Gebdude? Beschreiben Sie kurz den Ort.

¢ Von wem ist das Gebaude gebaut worden?

¢ Wann ist das Gebdude gebaut worden?

% Was ist das Besondere an dem Gebédude?

Aufgabe 56. Schreiben Sie ein Akrostichon zu einem der Baustile, der
Thnen am besten gefillt. Das Gedicht soll die bedeutenden Merkmale
des Stils veranschaulichen. Zu jedem Buchstaben notieren Sie einen
Satz.

Muster:

G lasfenster zeigen farbige durchscheinende Bilder.
O stseite der Kathedrale enthéilt einen Chor.

T tirme sind hoch und spitz und verleihen den gotischen Charakter.

I nnenraum kennzeichnet sich durch Kreuzrippengewolbe.

K irchen und Kathedralen haben Spitzbdgen und Strebepfeiler.
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Deutsche Architekten/innen

Aufgabe 57. Recherchieren Sie zusitzliche Informationen iiber
folgende deutsche Architekten. Erstellen Sie eine Prasentation mit
bedeutenden Arbeiten eines Kiinstlers und berichten Sie iiber sein

Leben und Schaffen.

Elias Holl

deutscher Baumeister; geb. 28. Februar 1573 in Augsburg, gest. 6. Januar
1646 in Augsburg

bedeutendster deutscher Baumeister der Renaissance und des Frithbarock,
ciner alten Baumeisterfamilie entstammend; lernte die Baukunst
Oberitaliens, v.a. die Bauten Palladios, bei einem Aufenthalt in Venedig
und Vicenza 1600-01 kennen. Holl gab 1601-31 als Stadtbaumeister in
Augsburg der Stadt durch seine Bauten ihren baukiinstlerischen Charakter.
Holl gelang die harmonische Verbindung spitgotischer Formen mit

italienischen Frithbarockformen.

Hauptwerke, alle in Augsburg: Zeughaus (1602-07); Rathaus (1615-20);
Backerzunfthaus (1602); Stadtmetzig (1609); Weberkauthaus (1611);
Heilig-Geist-Spital (1623-31).

Baumeisterfamilie Dientzenhofer (fiinf Briider und zwei Nachkommen)
Georg Dientzenhofer (1643—1689)

Wolfgang Dientzenhofer (1648-1706)
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Christoph Dientzenhofer (1655-1722) und sein Sohn Kilian Ignaz
Dientzenhofer (1689—-1751)

(Johann) Leonhard Dientzenhofer (1660—1707)

Johann Dientzenhofer (1663—1726) und sein Sohn Justus Heinrich
Dientzenhofer (1702-1744)

Georg Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 11. August 1643 in Oberulpoint, gest. 2.
Februar 1689 in Waldsassen

Georg Dientzenhofer ist erster Sohn der fiir den siiddeutschen Barock so
eminent  wichtigen = Baumeisterfamilie = aus dem = bayrischen
Wendelsteingebiet. Um 1675 ldsst er sich in Prag nieder und wird
Schwager und Partner des Baumeisters Abraham Leuthner. Er kann die
jingeren Geschwister in die bohmische Hauptstadt nachziehen. 1681
nimmt er Wohnsitz in Waldsassen. Grund ist der GroBauftrag der
Stiftbauten der Zisterzienserabtei, an dem auch alle seine jiingeren Briider
mit arbeiten. Von ihnen bleibt in der Folge nur Christoph in Prag, die
anderen fordern die Verbreitung des bohmischen Barocks in Kurbayern
und in Franken. Georg stirbt friih und kann nur wenige seiner begonnenen
Bauwerke vollenden. Sein Meisterwerk ist die Wallfahrtskirche Kappel in

Waldsassen.
Wolfgang Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 16. Marz 1648 in Oberulpoint, gest. 18. Mai
1706 in Amberg
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Wolfgang Dientzenhofer kommt wahrscheinlich wie sein &lterer Bruder
Georg im Trupp von Carlo Lurago nach Prag. Als Palier eines Prager
Baumeisters und nach dessen Tod als selbststindiger Baumeister ist er bis
1683 in Ostbohmen tatig, kehrt aber wieder nach Prag zuriick. Nach dem
Tod des Bruders Georg iibernimmt er die Bauten in der Oberpfalz und
siedelt nach Amberg iiber. Er wird nun zum gesuchten Baumeister
geistlicher Bauherren. Seine Klosterkirchen sind durchwegs traditionelle
Wandpfeiler-Emporen-Bauwerke ohne Einfliisse des kurvierten Barocks.
Allerdings ist es um 1700 noch friih, auch Bruder Christoph baut erstmals

1702 1in in Oboriste im Sinne von Borromini und Guarini.
Christoph Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 7. Juli 1655 in Sankt Margarethen,
Brannenburg, gest. 20. Juni 1722 in Prag

wichtiger Baumeister des Spétbarock in Bohmen; Mitglied der deutschen
Baumeisterfamilie des 17. und 18. Jahrhunderts; Bruder von Johann, Georg
und Johann Leonhard Dientzenhofer und Vater von Kilian Ignaz
Dientzenhofer. Christoph Dientzenhofer war hauptsachlich in Prag tétig; er

tibertrug Baugedanken Guarinis nach Deutschland und Bohmen.

Hauptwerke: Langhaus von St. Nikolaus auf der Kleinseite in Prag (1703-
17), Klosterkirche Brvnov, Prag (1709-15).

(Johann) Leonhard Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 20. Februar 1660 in Sankt Margarethen,
Brannenburg, gest. 26. November 1707 in Bamberg
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Mitglied der deutschen Baumeisterfamilie des 17. und 18. Jahrhunderts.
Ab 1687 in Bamberg tétig.

Sein Hauptwerk ist die Residenz in Bamberg (1695-1703). Er arbeitete
beim Bau der Klosterbauten Ebrach (1686 ff.), Schontal (1700 ff.) und
Banz (1698 ff.) mit. Daneben war Johann Leonhard mafigeblich an der
Jesuitenkirche St. Michael in Bamberg (1696-1702) beteiligt.

Johann Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 25. Mai 1663 in Rosenheim, gest. 20 Juli 1726

in Bamberg

Mitglied der deutschen Baumeisterfamilie des 17. und 18. Jahrhunderts.
Johann Dientzenhofer schuf den Neubau des Domes zu Fulda (1704-12), in
den er romische Muster (Madernos Langhaus von St. Peter) iibertrug.
Eines seiner Hauptwerke ist die Klosterkirche Banz (1710-18).

Fortfiihrung von Ideen Borrominis und Guarinis.

Sehr wahrscheinlich stammt von thm auch die Fassade des Neumiinsters,

Wiirzburg (begonnen 1711).
Profanbauten: Schloss Weillenstein (Pommersfelden, 1711-21).
Kilian Ignaz Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 1. September 1689 in Prag, gest. 18. Dezember
1751 in Prag

wichtigster Baumeister des bohmischen Spitbarock; der bedeutendste
Vertreter der Baumeisterfamilie Dientzenhofer; Sohn von Christoph

Dientzenhofer. Kilian Ignaz Dientzenhofer hat dem Prager Barock seinen
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unverwechselbaren Stempel aufgedriickt. In seinen Kirchenbauten

verschmolz er den Baugedanken von Langhaus und Zentralbau.

Er vollendete den von seinem Vater begonnenen Bau der Nikolauskirche
auf der Kleinseite in Prag, baute St. Johann am Felsen in Prag (um 1730),
St. Nikolaus in der Altstadt, ebenda (1732-37), St. Maria Magdalena,
Karlsbad (1732-35). In Prag stammt von ihm ferner die Villa Amerika

(1730) sowie weitere Profanbauten.

Justus Heinrich Dientzenhofer

deutscher Baumeister; geb. 5. November 1702 in Fulda, gest. 4. Dezember

1744 in Bamberg

wurde als Sohn des damaligen fiirstbischoflichen Baumeisters von
Fulda, Johann Dientzenhofer, geboren. Spitestens 1711 iibersiedelte die
Familie nach Bamberg, wo der Vater seit 1708 an mehreren Bauprojekten
beteiligt war. Justus Heinrich erlernte bei seinem Vater das Maurer- und
Steinhauerhandwerk. Nach dem Tod des Vaters 1726 iibernahm er das
Baugeschidft und bewarb sich als fiirstbischoflich bambergischer

Hofbaumeister.

Hauptwerke: Kirche St. Getreu in Bamberg (um 1728); Langtrakt des
ehemaligen Dominikanerklosters (1732-1734) in Bamberg; Rathaus in
Baunach (1742-1744); Schloss Seehof (Nordtor und Westtor) in
Memmelsdorf (1733-1738).
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Andreas Schliiter

deutscher Architekt und Bildhauer; geb. 13. Juli 1659 in Danzig, gest. 19.
Mai 1714 in St. Petersburg

Hauptmeister des norddeutschen Barock, wurde nach erster Tétigkeit in
Danzig und Warschau 1694 von Konig Friedrich I. als Bildhauer nach
Berlin berufen, wo er die Dekoration des Marmorsaales im Potsdamer
Stadtschloss ausfiihrte und 1689-99 den Weiterbau des Zeughauses in

Berlin leitete.

Seit 1698 arbeitete Schliiter am Um- und Neubau des Berliner Schlosses,
dem er das endgiiltige Geprage gab. Der Einsturz des Miinzturms fiihrte
1706 zu seiner Entlassung als Schlossbaumeister. 1713 berief ihn Peter der

Grofe nach Sankt Petersburg.

Der gewaltige Barockstil Schliiters stellt eine selbststandige Umsetzung

niederlandischer und romischer Elemente dar.

Hauptwerke: Umgestaltung des Berliner Schlosses (im 2. Weltkrieg
beschidigt, danach gesprengt); Denkmal des GroBlen Kurfiirsten
(Schlosshof Charlottenburg, 1696-1709) als erstes grofles Reiterdenkmal
Deutschlands; Landhaus Kamecke, Berlin (1711/12, zerstort);
Ausgestaltung des Zeughauses (Berlin); als bedeutendste Leistung gelten
die 22 Masken sterbender Krieger fiir die Zeughausfassade.

Matthaus Daniel Poppelmann

deutscher Baumeister; geb. 3. Mai 1662 in Herford, gest. 17. Januar 1736

in Dresden

Hauptmeister des deutschen Spétbarock; die Anfinge von Poppelmanns
kiinstlerischer Ausbildung sind nicht geklédrt. Erste Belege fiir sein
Schaffen sind Reisen nach Wien, Rom und Paris. 1718 wurde er zum

Oberlandbaumeister in Dresden ernannt. Dort schuf er als sein Hauptwerk
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den Zwinger im Dresdner Schloss (1711-22). Er entwickelte darin einen

eigenen, dem Rokoko vorgreifenden Stil.

Von grofler Bedeutung ist die Zusammenwirkung der Architektur mit der
Plastik (letztere z.T. von B. Permoser). 1945 wurde der Zwinger zerstort,

sein Wiederaufbau 1964 abgeschlossen.

Weitere Bauten in Dresden: Augustusbriicke (1727-31, 1907
abgebrochen); Plan der Dreikonigskirche; "Japanisches Palais" (nach 1729
umgebaut); Schloss Pillnitz (1720-23); Schloss GroB3sedlitz (1720 ff.);
Moritzburg (Umbau 1723-33); Plane fiir das Warschauer Schloss.

Dominikus Zimmermann

deutscher Baumeister; geb. 30. Juni 1685 in Wessobrunn, gest. 16.
November 1766 in Wies bei Steingaden

Hauptmeister des bayerischen Spatbarock und Rokoko. Dominikus war der
jingere Bruder des Malers und Stukkateurs Johann Baptist Zimmermann,
mit dem er vielfach zusammen arbeitete. Er erhielt eine Ausbildung als
Stukkateur und Architekt; einer seiner Lehrer war vermutlich Johann
Schmuzer in Wessobrunn. 1716 erwarb Zimmermann das Biirgerrecht in
Landsberg am Lech, 1734 gehorte er dem Inneren Rat der Stadt an, 1749

wéhlte man ihn erstmals zu einem der beiden Biirgermeister.

Zimmermann war fast ausschlieBlich im Kirchen- und Klosterbau
Bayerisch-Schwabens titig. Nach 1722 - er arbeitete damals an der
Stuckierung der Stiftskirche Neumiinster in Wiirzburg - nahmen ihn seine
Bauaufgaben so in Anspruch, dass er nicht mehr als Stukkateur auftrat.
Seine Bauten sind meist einfache Land- und Klosterkirchen mit
fantasievollen Stuckdekorationen, in denen das architektonische Detail
hiufig dem Ornament angenéhert wird: Die Dekoration dient ebenso der
architektonischen Gliederung, wie umgekehrt die Architektur den Weg

zum Ornament einschlégt.

195



Hauptwerke: Wallfahrtskirche in Steinhausen (1728-33), Klosterkirche
Maria Mdodingen (1716-18); Dominikanerinnen-Kirche Landsberg (1720-
25); Stuckierung der Fassade des Rathauses in Landsberg (1725-27);
Frauenkirche Giinzburg (1736f1f.); Johanneskapelle in Landsberg (1741-54,
unvollendet); Wallfahrtskirche in der Wies (1745-54).

Briider Asam
Cosmas Damian Asam

deutscher Maler, Stuckator und Baumeister; geb. 28. September 1686 in
Benediktbeuern, gest. 10. Mai 1739 in Miinchen

Cosmas Damian Asam ist einer der bedeutendsten Meister der
Deckenmalerei des Spéatbarock.

Er war der Sohn des Malers Hans Georg Asam, bei dem er seine
Ausbildung erhielt. Zusammen mit seinem Bruder Egid Quirin Asam zog
Cosmas Damian Asam 1711 nach Rom, wo er die Werke der grof3en
italienischen Deckenmaler kennen lernte, darunter die von Michelangelo,
Pietro da Cortona und Andrea Pozzo. 1714 kehrten die Briider nach
Deutschland zurtick.

Meist war Asam gemeinsam mit seinem Bruder titig, dabei entstanden in
kongenialem Zusammenwirken von Architektur, Malerei und Bildhauerei
ihre bedeutendsten Werke. Die Briider gehorten zu den gefragtesten
Kiinstlern ihrer Zeit. Ihre Bauten stehen in Bayern, Baden, Schwaben wie

auch in Tirol, der Schweiz, Bohmen und Schlesien.

Die groBeren Freskenprojekte entstanden in Zusammenarbeit mit einer
groBen Werkstatt. Zu Asams Schiilern gehorten unter anderem Matthéus
Giinther, Johann Adam Miiller und Johann Adam Schopf.

Werke: Fresken in der Klosterkirche Aldersbach (nach 1720), Weltenburg
(1721), in der Wallfahrtskirche Maria Einsiedeln (Schweiz, 1724-26), in
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der ehemaligen Kirche Maria de Viktoria in Ingolstadt (1736). Weitere
Fresken in Schloss SchleiBheim (1721), Alteglofsheim (1730) und
Mannheim (1729-31) u.a.

Egid Quirin Asam

deutscher Baumeister und Bildhauer; geb. 1. September 1692 in
Mannheim, gest. 29. April 1750 in Mannheim

in Rom ausgebildet, seit 1715 in Miinchen anséssig, wirkte zusammen mit
seinem Bruder Cosmas Damian Asam bei der Dekoration bayerischer

Kirchen und Kloster.

In einigen Fillen stellten sie auch den Architekturentwurf und schufen ein
Gesamtkunstwerk von malerisch-marchenhafter Pracht. Dieser Stil ist von
den Briidern selbststindig aus dem italienischen Spitbarock entwickelt
worden und stellt sie in die erste Reihe der Meister des bayerischen
Spatbarock bzw. Rokoko.

Hauptwerke: Dreifaltigkeitskirche Miinchen, Decken- und Kuppelfresken
(1715, Frihwerk von Cosmas Damian). Abteikirche Weingarten, Fresken
(1718-20).

Klosterkirche Weltenburg (1716, von Cosmas Damian entworfen, von
beiden dekoriert, Hochaltar von Egid Quirin). Gemeinsame Ausstattung in
Stuck und Malerei des Freisinger Doms (1723 ff.) und der Stiftskirche der
Benediktinerabtei Einsiedeln (1724-26). Johann-Nepomuk-Kirchlein in
Miinchen, neben dem von ihnen selbst erbauten Wohnhaus (1733-35), das

prachtige Spatwerk.
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Johann Balthasar Neumann

deutscher Baumeister; geb. 30. Januar 1687 in Eger, Bohmen, gest. 19.
August 1753 in Wiirzburg

Hauptmeister des deutschen Spéatbarock, begann als Militar und Ingenieur,
1719 von Fiirstbischof Philipp Franz von Schonborn zum Leiter des
Bauwesens ernannt, entwarf im gleichen Jahr den 1. Bauplan fiir die
Fiirstbischofliche Residenz in Wiirzburg, sein Hauptwerk unter den
weltlichen Bauten, der vornehmste deutsche Schlossbau des Barock. Fiir
den Bau wurden noch zugezogen: J.L. Hildebrandt, M. von Welsch, Robert
de Cotte und Germain Boffrand; alle diese Einfliisse des Wiener und des
franzosischen Barock vereinigte Neumann zu einer harmonischen
Gesamtleistung. Das groBe Treppenhaus des Schlosses mit dem
Deckengemailde von Tiepolo bietet einen der groBBten Raumeindriicke des
deutschen Barock. Die Residenz im Aullenbau 1744, die Innenausstattung
um 1754 vollendet. Auch die Kirchenbauten Neumanns bezeugen seine
auBBerordentliche Raumfantasie: Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen bei
Bamberg (1745-72); Abteikirche Neresheim (1745-92; beide Kirchen nach
Neumanns Tode vollendet); Peterskirche in Bruchsal (1740-44); Kirche in
Etwashausen (1741); Kirche in Gaibach (1740-45); Wallfahrtskirche
Képpele be1 Wiirzburg (1747-50); auBerdem Festungsanlagen, Briicken-,

Wasser- und StraBenbauten.

Weitere Hauptwerke: Treppenhaus im Kloster Ebrach (1716), Schloss
Werneck (1733-37), Treppenhaus im Schloss Bruchsal (1729-33),
Treppenhaus im Schloss Briihl bei Bonn (1743-48).

Carl Gotthard Langhans

deutscher Baumeister; geb. 15. Dezember 1732 in Landeshut, Schlesien,
gest. 1. Oktober 1808 in Griineiche bei Breslau
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Bereiste 1768 Italien, 1775 Holland, England und Frankreich, tétig in
Breslau, ab 1786 in Berlin.

Nach barocken Anfiangen gehorte Langhans zu den frithesten Vertretern
des deutschen Klassizismus; sein Hauptwerk ist das Brandenburger Tor in
Berlin (1788-92), nach dem Vorbild der Propylden in Athen in wuchtigem

und strengem Stil erbaut.

Weitere Werke: Palais Hatzfeld in Breslau (1766-74); verschiedene
protestantische Kirchen in Schlesien: Gro3-Wartenberg, Waldenburg
(1785), Reichenbach (1795-98), Glogau; Landschlosser in Schlesien;
Theater in Charlottenburg (1788), Potsdam (vollendet 1795) und Berlin
(durch Schinkels Schauspielhaus ersetzt). Innenausstattung im Schloss

Berlin, Marmorpalais Potsdam

Karl Friedrich Schinkel

deutscher Baumeister und Maler; geb. 13. Mdrz 1781 in Neuruppin, gest.
9. Oktober 1841 in Berlin

Schinkel war ein bedeutender Vertreter der klassizistischen und
romantischen Kunst in Deutschland. Er gilt als Hauptmeister der 1. Hélfte
des 19. Jh.

Der Schiiler von D. Und F. Gilly reiste 1824 und 1830 nach Italien und
besuchte 1826 England, dessen gotische Architektur ihn nachhaltig

beeindruckte.

Er war hauptsichlich in Berlin téitig, wo er 1815 Oberbaurat und 1830
Leiter der Staatsbaubehorde fiir PreuBlen wurde. Er gehorte seiner
Schulung nach dem Klassizismus an, wurde aber frith von der Strémung

der Romantik ergriffen.
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1815 erhielt er als ersten staatlichen Auftrag, die Neue Wache unter den
Linden in Berlin zu errichten, ein Gebaude, das mit seiner in dorischem
Stil gehaltenen Fassade auch dem damals als modern geltenden Geist und

den modernen Bediirfnissen entsprach.

Nach dem Theaterbrand von 1817 wurde Schinkel mit dem Bau des
Schauspielhauses beauftragt. In schlichten, strengen griechischen Formen
schuf er einen in seinen Proportionen gliicklichen Bau von edler
Einfachheit. Das von thm 1822-28 erbaute Alte Museum ist ein Gebdude
von einfacher und dabei monumentaler Wirkung. Dagegen liel er in der
Nikolaikirche in Potsdam einen imposanten Bau mit groer Kuppel und

schoner Sidulenvorhalle erstehen.

Fiir Prinz Wilhelm, spater Kaiser Wilhelm I., erbaute Schinkel das Schloss
Babelsberg im englisch-gotischen Stil. Neben anderen Bauten verdienen
das Schlosschen zu Charlottenhof, das Schloss Glienicke und die Altstadter
Wache in Dresden besondere Erwdhnung. Am reinsten kam sein Formen-
und  Schonheitsgefithl  in  prichtigen  architektonischen  und
kunstgewerblichen Entwiirfen zum Ausdruck, so vor allem in dem Entwurf

zu einem Palast Konig Ottos von Griechenland und der Akropolis.

Als Architekt hat Schinkel das Bild der Stadt Berlin gepragt, durch seinen
Einfluss als oberste Kontrollinstanz fiir das Bauwesen hat er bestimmend
auf das ganze damalige Preuen gewirkt. Seine Schiiler, vor allem Persius

und Stiiler, trugen seine Bauideen bis weit in die zweite Jahrhunderthélfte.

Werke (Auswahl)

Neue Wache (Berlin, 1817/18), Schauspielhaus (Berlin, 1818-21), Altes
Museum, (Berlin, 1823-29), Friedrichwerdersche-Kirche (1824-30),
Nikolaikirche (Potsdam, 1830-37). Ein groBer Teil seiner Geméalde und
Entwlirfe ist vereinigt in der Schinkel-Sammlung der Staatlichen Museen

Berlin.
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Gottfried Semper

deutscher Baumeister; geb. 29. November 1803 in Hamburg, gest. 15. Mai
1879 in Rom

neben K.F. Schinkel der bedeutendste deutsche Baumeister des 19. Jh.s.
1827 war Semper Schiiler von Gau in Paris, 1834 wurde er Professor der

Baukunst an der Dresdner Akademie.

Als er in Dresden eine Reihe von Renaissancevillen, das Opernhaus und
die Synagoge gebaut hatte, musste er von den Gerlisten der monumentalen
Gemaldegalerie herab ins Ausland fliehen, weil er sich am Maiaufstand
von 1849 beteiligt hatte. In London arbeitete er an den Anlagen des South-
Kensington Museums, baute in Ziirich das Polytechnikum, den Bahnhof
und die Sternwarte und schuf in Wien die Plidne fiir den Ausbau der

Hofburg, des Hofmuseums und des Burgtheaters.

Semper verwandte in seiner Kunst zwar Renaissanceformen, doch baute er
organisch-zweckgerichtet und gehort zu den Begriindern der sachlich-

modernen Baugesinnung.

Hauptwerke: Opernhaus in Dresden (1837-41), Gemildegalerie, Dresden
(1847), Polytechnikum und Sternwarte Ziirich (1858-64). In Wien schuf er
die Plidne fiir den Ausbau der Hofburg, des Hofmuseums und des
Burgtheaters, die von seinem Schiiler Hasenauer spéter, z.T. verdndert,
ausgefiihrt wurden (1869-1903).

Emilie Winkelmann (1875-1951)
deutsche Architektin , geb. 8. Mai 1875 in Aken, gest. 4. August 1951 in
Hovedissen.

Ihre Bedeutung kann man gar nicht iiberschitzen, sie ist ein Gigant der

Architektur, auch wenn 1thre Bauten nicht so bekannt sind, wie sie es sein
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sollten. Emilie Winkelmann war DIE ERSTE Architektin in Deutschland.
Bevor sie 1907 in Berlin 1thr Biiro ero6ffnete, waren Frauen zum
Architekturstudium nicht zugelassen. Thr selber wurde am Ende ihrer
,2Hospitanz* an der Technischen Hochschule in Hannover das Diplom

verwehrt. Sie lie sich nicht abhalten und setzte sich gegen alle
Widerstande durch.

Hauptwerke: Villa an der Lindenallee in Berlin (1908); Leistikowhaus in
Berlin (1909-10); Ottilie von Hansemann Haus in Berlin (1914-15).

Thomas Herzog
deutscher Architekt und Wissenschaftler, geb. 3. August 1941 in Miinchen.

Seine Verdienste beruhen auf der Forschung und Entwicklung von
bautechnischen Hiillen und Materialien fiir Gebdaude unter Ausnutzung der
jeweils  herrschenden  klimatischen =~ Bedingungen @ und  der
Sonneneinstrahlung sowie neuartigen Gebdudetypen als Ganzes fiir
unterschiedliche Nutzungen.

Hauptwerke: Ferienhaus, Prien am Chiemsee (1966-68); Wohnanlage
Richter, Miinchen (1979-82); Design Center Linz, Kongress- und
Ausstellungszentrum mit Kongresshotel (1988-93); Verwaltungsbauten fiir
SOKA-BAU, Wiesbaden (1994-03); Kunstakademie Guangzhou,
Volksrepublik China (2006); Oskar von Miller Forum, Miinchen (2006—
09).

Ole Scheeren
deutscher Architekt , geb. 6. Januar 1971 in Karlsruhe.

Seine wichtigsten Bauten stehen nicht in Deutschland — das ist ja gerade
der Punkt. Ole Scheeren hat lange in Asien gearbeitet, er unterhilt mit

seinem Biiro Niederlassungen in Peking, Hongkong und Bangkok, in New
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York, London und seit 2015 auch in Berlin. Bekannt wurde er, weil der fiir
Rem Koolhaas Biiro OMA die Realisierung des spektakularen CCTV-
Tower in Peking managte. Die Zeit bei dem niederldndischen Architekten
hat ithn gepridgt — seine Entwiirfe sind wild, gewagt, akribisch durchdacht

und nichts fiir schwache Nerven.

Hauptwerke: Auktionshaus Guardian Art Center in Peking (2011);
Apartment-Komplex ,,The Interlace* in Singapur (2007-13); Hochhaus
Maha Nakhon in Bangkok (2011-16).

(Quellen: https://www.wissen-digital.de, https://www.sueddeutscher-barock.ch, https://www.ad-

magazin.de/artikel/deutsche-architektinnen)

Aufgabe 58. Recherchieren Sie Informationen iiber deutsche
Architekten, die in Russland tatig waren. Erzihlen Sie eingehender

iiber ihr Schaffen in Russland und prasentieren Sie ihre Bauwerke.
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SCHLUSSFOLGERUNG

[IpeqyiaraemMoe y4eOHO-PAKTHUYECKOE MOCOOUE MPEIHAZHAYEHO IS
CTYJIEHTOB CTapIIUX KypCOB, HM3YYalOIIUX HEMEIKUW SI3bIK B KauecCTBE
OCHOBHOM CHEIMaIbHOCTH. Marepuanbl II0COOMS pacCUMTaHbl Ha
CTYJICHTOB, COBEPIICHCTBYIOIIUX CBOM KOMMYHHUKATHUBHBIE U S3BIKOBBIC
HaBbIKU, U 0a3UPYIOTCS HA AyTEHTUYHBIX HEMELKOS3BIYHBIX MCTOYHHKAX,
YTO TO3BOJISIET BHICTPAMBATh MHUCHbMEHHOE WJIM YCTHOE BBICKa3bIBAHHME Ha
HEMELIKOM $I3bIKe Ha 0oJiee MPOJBUHYTOM ypoBHE. PazHO0Opa3Hbie (opMbl
paboThl (MHAMBUAYAJIbHAS, [apHas, TpyNnoBas, (QPOHTANbHAs) JAOT
BO3MOKHOCTh Hamnbojee 3(pPEeKTUBHO OpraHM30BaTh MPOIECC OOYUYCHUS.
[IpennaraemMble  Martepuanbl  MOXHO  HCIOJNB30BaTh  TaKxke  JJIA
O3HAKOMUTEJIBHOTO YTEHUS C LIEJIbI0 pacluupeHust (JOHOBBIX 3HAHWM, IS
pedepupoBaHus 1 IepeBoa.

TBopueckne  3amaHust  JUIsl  CTYACHTOB  NPEIyCMAaTpPUBAIOT
JOTIOHUTENbHYI0 pabOTy CO CIPAaBOYHON JIMTEPATYpOil MO UCKYCCTBY U
MaTepuasamMu  cetd  HTepHeT, HCNONb30BaHUE  HUCKYCCTBEHHOI'O
UHTEIJIEKTAa B Ka4eCTBE JM3ANH-TIOMOIIHHUKA, a TAKXKe IPYruX HU(PPOBBIX
UHCTPYMEHTOB 117151 OPOPMIICHHSI pE3yIbTaTOB MPOCKTHON JAESTEIIbHOCTH.

[TocoGue MokeT OBITh MCMONB30BAHO KaK ISl ayJIMTOPHOM, TaKk U
JUISI CAMOCTOSITEIbHON BHEAYJIUTOPHOW pabOThl B paMKaxX MPaKTHUYECKOTO
Kypca HEMEIKOTo s3blka. MaTepuanbl U 3aJaHUsi MOTYT OBITh IMOJIE3HbI
CTYJICHTaM-TIPAaKTUKaHTaM, TaK KaK  HMCKYCCTBOBEIUYECKHE  TEMBbI
NpelCTaBiIeHbl B (eAepalbHBIX NPOrpaMMax IO HEMEIKOMY S3BIKY
OCHOBHOTO M CPETHEr0 00111ero 00pa3oBaHuUs.
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